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अर्थान्‌ कवि अपनी कल्पना के जादू के बल से अनुलित 
में अखित्व का खजन करने में समर्थ होता है। प्राणि-जगत | 
निष्पाणवत्‌ चित्रित ओर निष्पाण जगत्‌ में प्राण को संचारित इन 
की क्षमता रखता हैं| उसकी नजरों में निर्जीव फूल स्वोविलल 
हँसते दिखाई देते हैं; गंगा की लहर थिरक धिरक कर नाक 
हुई प्रतीत होती हैं; ओर यदि प्रातः: क्वितिल के मुख पर हँसा के 
लाली दोड़ जाती हैँ, तो सांब्य जितिज में चत-विज्ञत विभक 
के ज्तज की धारा बह पड़ती है । 


ध्यनिकार आनन्दवघन ने भी कहा है कि--- 


भावानचेतनानपि. चेतनवच्चेतनानचेननवन । 
व्यवह्ारयति यथेटं सुकतरि: काव्ये स्वरंत्रतया। 


अजच कक 


अर्थान चेतन-अचेतन जगन्‌ के सम्बन्ध में कवि न्वर्त॑त्र 
ओर मनसाना व्यवहार करता हैं। अपनी विशिष्ट सष्टि वा “०: 
कवि स्वयं है | ' हरिऔध * ने * प्रियप्रवास ? में कड ऐसे ड्रना 
ओर पद्म का निर्माण किया है जिनमें कल्पना की उड़ान (82: 
6 ॥080श॥9007) प्रचुर परिमाण में पाई जाती है। इष्ाच् ८7 
गा का >> > बदलाईं 
में हम पष्ट सग का वह प्रकरण ले सकते हें जिसमें बह व्वेट। 
गया हैं कवि एक दिन “ नाना-चिन्ता-सशित ' राबिका अपने 
में बैठी थी | और प्रात बालों सप्रन इसी काल वातावनों से 
प्रविप्ट हुई । राबिका ने अपने दृदब के उ्झेण और कोमल उदूगाए 
सुनाने हुए उससे प्राथना कौ-- 


५3 


मेर प्यार नव ज़ञतद से कम-ते नत्र बाल 
जा के आए न मधुबन से औ न भेज्ञा संदेसा । 
में गोरोफऊे प्रिय-बिर्ह से चाबती हो रही हूँ 
जा के मेरी सव दुस्बकथा ज्याम को न्‌ सुना दे ॥6 


( ६१ ) 


न्‍्धं 
4 
८2 
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£:48॥ 
४ 
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०६ 
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ने जा, वहाँ है न पधारना भला 
उलाहना है सुनना जहाँ मना॥ १ण११०९ 
इपर के ये दोनों पद्य वियोगिनी राधा के व्याइल हृदय के 
४ हु प ७ ओ5 
अन्त न ओर अनिश्वय को स्पष्ट रूप से व्यक्त करते हैं। प्रथम 
खरे तो जाने की प्रेरण करदी है, किन्तु दूसरे ही पद्म से उसे 
जाने से रोकी है।मानव-जीवन में ऐसी दोलाचल चित्तबृत्ति के 
अपसर अनेक सिलते है। सफल ऋलाकार हो उनका उपयाग 
न्स़ाह। 


72 


पुधा ज़व * छल कल करती ' ' केलिशीला ' ऋालिन्दी से यह 
अत रखती है किझ..0 
अच अप्रिय हुआ है क्यो उसे गेह आना 
प्रति दिन किसकी ही ओर आँखे लगी हैं। 
पग-हित जिसमे में नित्य ही हूँ विदछाती 
पुलक्ति-पलूफो के पाँवड़े प्यार-द्वारा ॥१०११४ 
“बस समय इन पत्तियों मे उत्कण्ठा के उत्कप के साथ अन्तिम 
'शुम जो अनुप्रास वा भावाभिज्यत्क समावेश है वह इस 
' पके मनोहारिता दा प्रतिमृत्त रूप बना देता है । प्रम की प्रत्यह 
* “वाक्ष करने वाली प्रशविनी का प्यार स प्रिवतस के परण-हित * 
« पुरक्नि पलक्को के पॉवडे विछाना उसक कोसल हृकय की 
फे्पना के उत्कप का प्रदल्ल प्रसार हैं । 
'प्रियप्रवास की झोली पर सामाहक रूप से विचार जरठ 
एचह पता चलता है जि हच्ञीव ने वशिक् बूनो और 
सेस्टननय शब्दावल्ली का प्रयोग करके प्रगतिशीज् हिन्दों रो 


हा 


57 


(६ ८३ ) 


कोह था है कधन करता तीन हो फोस आना 
क्यो है मेरे कुचर वर को कोटिशः कोस होता५ 


_+ ९४४२५ 
सेमानकालीन चुद्धिवाद कर्मी मी ऐसी परिस्थिति में ऐसे 
द्श- पराक्ष्ती नरल के तोन कोस प्पाने की -आअसमश्ता को 
स्वज्ञर नहीं कर सकता। चाहते, तो श्रीकृष्ण दस चीस चार 


ट। ते 


चर हर 


आइ 


8 


ना जहर ही आ ज्व सकती थीं। ऊूघो के ससान गोपियों के ४+ 
झा निश्नलिखिन उत्तर देता समम्या को सलकाना नहीं है बल्कि 
सन्‍ह भुलादा देना है-- 


संनम्ता विरहविधरा गोपियों ' किनत कोइ 


थाडा सा भी मरलिधर के मन को है न पाता 


वे जी से हैं अवनिज्नन के सवंधा शयचाही 
प्रणा से है अधिक्ष इनको दि का प्म प्यारा 


जा कवच 


जन 

_ सन्नहव सगे से रिशयोर ने पाया है कि हपों आए-- 

महीना रहकर जी गए-क्र सहाने यार बीत गए-पर नेता 
कोई सदर ऋआपई 


लक रक्षा जान के पहुए हुद्चु पदा तह नी ता बुद्ाब 
भद्द ने ' ओर 5 5 हि 
जय कि है. अफए स्वानशासन डइचत्प्प | 9 ० 0४28 


क््-डइ सा से 
४ के हर कर इस द्वराह्ट कर नागना रा 
डर क् 


असगनियः पेपमनय कक 


ब्रा पा 
विचार क्चिः जन्ायनया 


दिन भर में आ जा सकते और गापषियों भी कस से कस दो बार ७ 


कं 


अीखक 


८० ) 


(सत्र) राधा का चरित्र 


| ० ढ़ फ्ाप्र ् को 
सादा हे चरित्र पर भी 'रिझोव ' ने बुद्धिताद हा मुलस्मः 
ही हक के ट ि: 


कु _+ई> श 
इने की कोशिश ही ६)-उसके चरित्र के कमिद विजास द्वार: 
४ ५ 
लिसमे बह स्पाथमंणर माट की सकाश गा 
* निम्बाध प्रगाय हे प्रशस्त्र राज्माग पर अपने कदम दान 
। सोह और प्रशय ही सिस्तुत विवेचना की गट है सोलडव सझ 


_े 
से। बहा चलाया साया छ फि-- 


नाना स्वार्थों बिबिध सुख ही बासना-माब इबा 
आऋायेगो से बचित समतावान ह मोइ होता 
निष्फासों है प्रणव शुचिता-मृ्ति हैं सान्चिी हैं 
होती सोशा चरम उसमें आफरन्‍्झमग की है आप 


४. 


ते रू हु ही हक 
पेछल प्रष्ठा में बह प्रदशित छिया गया हैं झि फिस प्रतार 
ञ्य्र 


थआन्साहत आर स्सइत्संग के बाचकच श्राहुप्ण 


०१ 
| 
| 
पं 
8] 





स्वीकार झिया। उसी प्रकार लगभग वही प्रश्न रावा हे सस्हुद 
था--अन्तर केबल यही रि उहाँ रादा के लिय दाना मार्गों छा तट 
गज ही था बहाँकुप्ण के हिय्े आत्मोन्सग माग स्थानान्वर हू 
था [राघा और दष्ण मान एक ही यदना के दा पक है (एक 
सच्यों के दा महल है, गाए ने आीक्षाणा हा जा भांति स्वीशर 


ज्यां 


१७! 
+१) 


र--- 


( ८५ ) 


मेरे जी से अनुपस महा विश्व का प्ेस जागा 
मेने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश हो सें। £ 
राधा ने अपने प्राणे के प्यारे व्यप्टिह्प प्रियतम को क्रमश 
सम्रिझूप परमसात्सा मे विलीन कर दिया *-- हा 
पाती हैँ विश्व प्रियतम में विश्व में प्राणप्थारा | है आज 
एसे सेने ऊयगतपति को श्याम से है दिलाका ॥१5११० 


इस चरम त्यागमय मनोद्ृत्ति तक्त पहुंचने सम राधा को विक्ट 
अनह न्द्र झा सामना करना ही पड़ा होगा । और इसे उसस 
स्ाझार भी किया ह- 
निलिणा ओ घद॒पि अति ही सबता नित्य मे 
ता भी हानी अति व्यधित हैं श्याम की याद थाने 
बसी बाद्दा जगतहित की आज़ भी है ने होती 
नेसी जी से लसित प्रिय के लाभ की लालसा है ॥*६॥० ६ 
मे मानगी अधिक मुझ मोह-सात्रा अभी हे 
तो भी होती प्रणबरंंग में नित्य आरजिना हैं ।१६१५० 
शाघा की मनोसावना के विझास जा तामित वालिपश बृढ्ढ 
से प्रसार किया ज्ञा सक्न हैं, -राप ने साथ मे ऐसे करत 
ट>व्यक्तिव से तथानों मके बियर की दास #%. मर £ 
क्या ने प्रम सर इस समप्रि से ज्िसर मे 
उबेल आशिक प्रतिनिधि है. अत « कण 


एस ने करो इसके समर प्रगत रूप परण मं २ ह!. - हर 


६१०४ 


& | 


(१ 


$%९ 

न 

न 
| 
्ट् 

44 

ञ्ये 

4। 

३ 

| 


व्मलिय प्रिय झा पल मापा जी 
| एरस पादन वान8 न्रायज्ञ हर ऊ; 


क्ल्लि अच्यक परमात्मा से तो प्रद 


अध्यक्त परभात्मा का जो व्यक्तमप ह-- 
नस्नवा मसक्ा द््ि उसंस भा सवा 


क ! 9; हि 

हि 
हि 
रा । 
4 
 # 
॥। 

| 


(६ <४>5 ) 


देव चरण में तो में चढ़ा ही चुकी हें 
संविधि वरण की थी कामना ओर मेरी। 
निष्क्प यह कि राधा छे प्रेमपथ के नीन सोपान घे-- : 
८६ ) निर्देप 'बर चालसनेह' 
( ५ ) 'सदिधि वरण को कामना से दृषित स्वार्थभच नोह 
(7॥ ) विश्यग्रेमप्रव॒ण निस्स्वार्थ परुप । 
किन्तु प्रेम के इस विकास से अन्दल्दों के मनोवैज्ञानिक 
प्लपण से जिस भावनाक्तर्म ( 700५ धाणा ) को आवश्यकता 
उसका पप्रियप्रवास से अभाव है । पचस सर्ग से आरंभ करके 
प्रमदश तक वस विदयोग में रोना ही रोना है-इस सिलसिले मे 
भानव-चरित्र के सर्वा्री चित्रण व्य अचकाश ही कहाँ ? [-+ 
न्द गाविया के सस्दन्ध मे भी यन्त्र 'हरिआ्लोध' का आदशे- 
वादे आँखों से ओम्ल होगया है । उद्वहरणत:--मोपियो के 
सन्वस्ध मे कह गया है कि-- 


6५ ९६ १24 


भाला की है परस क्रम से भक्ति द्वारा उन्‍होंने 
ज्याहा ज्ञाई छु बर सद्न म एक व उचछा यहीं थी 
सा चाउइछा है घिफल बनती दग्ब व क्या ने होयी _ ०४२२ 
सोचो ह्यो' बदि रह गए दालिफा सब कारा 
केसा होगी बव्रज्ञअर्वाः गाया का बपथाए 


ञ 
3| |! 
ण्य 
थ् 
्ज्त 
शव 
| 
हा 
हु 


घ। 
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जुसः गोधिये हँ। असम: 
सइशबाद का कैसा मल खासा है सोपियों ही इस ऊसे: 


बुशियिटीन सनोउलि पर पट बज अमडीगा 
पडटिविंधन सनाउसि पर भी ऊनि # ये ऊ बढ ४ 
न ६ 


4ह7 /हैह 7४ ४ 


) तो है मेरी विलय उसना आप सा उश प्यनी 
क्या नाता £ ने बुध विदिता प्रेस फी अधवता का ॥2%£ 
.. गोषियो-सुस्यत: राबा-फके चन्त्रि में अनेदे असद्वति: 
है। कटी चचपन में तारूण्य के खज्नग है, ओर जगी तादाय * 
विरक्ति के (डसलऊे अतिरिक्त विगत योर बिलाप का इतना लन्‍्द 
हार बहुत कऊचच जाग में पिसेद्रा गया ४ झोर आपरस्ित एरट्टावः 
पर अचलबन्दित है | ) 


ग) चना 
एस स्थत्त पर अनायास ही यह प्रश्त उठता है कि चरित्र-तित्रा 
सम्बन्धा इसे ब्टियों का मुस्प निदान कसा हे “रवि की हि 
कला मे अथवा सनानान ऊथाप्रसग मे हनसार व्यक्तिगत दिच्ाः 


ह कि हग्यझिव ने वलमान गरबाद टी शर्गीः 





3 ःि & 
आर त्यातिनी के रूप मे चित्रित ज़ग्न जी माशिए तो झी, परत 
अपनी इस उंर्शशश रे किये उन्‍्होम नो जब अथात प्रतिश4 


विपय (। ,, / चुना, बह उसके इलझुल ही अदुपयुक्त था। 


| 


गोपियों कु, युराणसगन परम्परागत रासलोवचान्मूलकू वियोग 
गाथा की नीच पर आदशवाद आर डे दृवाल ही फिलवर्ता 

ही नहीं सकती ।|हाँ, क्रप्णचरित का अन्य गायाएं अवश्य हा 
जिन पर यह कजबन्दा खड़ा का जा सकता: । महाभारत है 
सफडा ऐस यसग हैं जिन पर बोर नीतिज् महापुरप अथवा योनि 


४. पकृति-पेमी 'हरियोधः 
सअक्रवि ( फैशञापाह ) अपने व्यापक अध् में दो प्रकार की हुं 


7-मानव और २--मानवेनर | इनमे से अत्यक्र के दो सांग जि 
जा सकन हैं : 





सानव प्रकृति मानवतर प्रकृति 
 ेंआ न्‍ | |] 
अंतरंग चहिस्ंग नेसगिक क्त्रिम 


सानत्र दृदय की सोन्दर्यानुभूति ज़ब बहिमुंस्ी होती हैं तो बट 
मानव प्रकृति के बहिरंग सौन्दर्य से र सानवेवर प्रकृति हे 
क्रत्रिम सोन्‍न्द्रम से आकपित होता है, किन्तु जब उसऊी ब्रृत्ति 
अन्समुखा होती है तो उसका सवन्ध मानव प्रकृति के अतरंग 
खान्दय से और मानवेवर ग्रकृनि के नेसगिक सोन्द्रय से अनायास 
ही जुड़ जाता है | रीतिकाल के कवियों की दृष्टि मुख्यत, बद्दिमुसी 
था अत--'पत के नच्छझे कप ( श्र गार-प्रिय ) कवियों के 
लिय्रे शेप रह दी क्या गया ? उनको परिमेय कल्पनाशक्ति कामना 
के हाथा द्रापदी के दुकूत को नगह फैल ऋ नाबिका के अंग 
प्रत्यग से लिपट गई । तान्यद यह कि उन्होंनि प्रकृति के तीन 
झंगा का निगस्करार का केबल एक हो आग का प्रधानता दो। 
सानवता प्रकृति ले नो मानो उन्‍होंने स॒स्य ही मोड लिया था | शत 
टा भानत्र प्रकृति ।--उसक्न भा बड़िग्ग सौन्दर्य ऊे चित्रण में 
वा्नायक-नायिका फी आऑस्वि मह भोद श्रद्न्‍कटि आर कदाज्ञ #»े 
77 बगान मं -- उन्होने अपनी प्रानभा ब्यबयित को । 

ततब्र हिन्द्रा ऊ चनमान यग का प्रवचन हुआ नो कह नात्रा 
अन्त हट । भआारनन्द ने मानत्र प्रकृति के अन्न सोन्द्रव 


९ अं हे 


( ९७ ) 


दे उसकी अमुदूदे हीतो हैं। तथाकथित अचेतन जगत में कितनी 
जनता है और क्रितती सहृदयता ! जब श्रोकृष्ण के प्रयाण की 
ग्ता आई, सब सगह उदासी छा गह्ठे तो गगनवर्दी सथ ने छरच्षे की 
और में अपना सेंह छिपा लिया-- 


कर 
(भाई वेला हरि गसन की छा गई खिन्नता-्सी --.- 
घोड़े डँंचे नलिनपति हो जा छिपे पादपों मे । ६० । 
पष्ठ सर्ग:--बह दिन समाप्त हुआ। रात आई ओर गई । फिर 
दूसरा दिन ! इसी प्रखार कई दिन बीत गए।पर न तो श्रीकृष्ण 
आए जोर न आई कोई खदर । फलत: 
पत्ते पत्ते सकल सरु से ओो लवा-बेलियों से 
कोने-कोने तज-सदन से पंथ की रणएनओ से । 
होती सी थी यह ध्वनि सदा कु 
लोने-लोने क्र अब 


य्न् ० 


हे बर राधा छे हृदय-प्राल्वर से भी दुश्ठिव उत्मंटा 
४६ फ्रेश कसक के सिवाय घोर इुछ नहीं था | आँखो से आँसुओ 
*। लड़ी नहीं रुकुती थी। इसी बीच से - 


ऊाई घीरे इस सदन में पष्प सदरयंध को ले 
प्राद दाली सपवन इसी जाल वातायनों स। २७ । 


| 
राधा धपनी शावझुसा के आवेश में. का 52. 5 
है] था आददुमा ऊ आदेश « झआालिदास ले यक्त दे 


ऊदन हर प्रदेतन जगव की सीसान्तरेद्धा को अतिद्वान्द 
5 धुल उ। इससे इस पवन से 'दलस दा नाता छोड पर उससे 
है ७ कक आय 0. न 
दिय्य से भिक्ष मोगी चोर उसके साथ दाते उरसे मे अपने 
दाशसिनत पट 


अर ज्सण जह़द्य की भावर जा जैसी सामित् अति: 


ग्रे 
6555७ जे ल्‍ क्त्यिं 
पहना जी है उसे पटकर परदस सघदूत' दी लक्तिन पक्तिय 
६५ स्ाप प्रि५ ्->छ 


( १०० ) 


प्रकरण केवल “ ओ बृन्दावन की मनोज-मधुरा श्यामायमाना मही 
के नैसगिक सौन्दर्य के दी विशदीकरण_ के उद्देश्य से_म्रस्तुत.डिव 


गया है ।.ऊधो से उस गोवर्धन पर्वत के देखा जो मानों गविव 
ओर उन्नतमस्तक होकर यह कह रहा था कि-- 


: में हूँ सुन्दर मानदड त्रज की शोभामयी भूमि का ! | 
उन्होने अनवरत गति से बहनेवाले निमरो के देखा जो मात 
गतिशील वस्तु की गरिमा की ओर संकेत कर रहे थे। वन 
असंख्य पादप खड़े थे [-- 
मानों वे अवलोकते पथ रहे बृन्दावनाधीश का 
ऊँचा शीश उठा मनुष्य-जनता के तुल्य उत्कण्ठ हो ।२६| 
उन पाठपो के व्यक्तिगत वर्णन दिये गए हैं। उसके पत्ाः 
£ नाना वेली मृदुल लतिका औ ललामा लताएँ ” एक एक कर 
विस्तार से वशित की गई हैं। सरो- के वर्णन में जिस असक् 
अनुप्रास और-पदलालित्य -का कलात्मक समावेश - किया -य॒द्रा 
उसकी अति-प्रशसा नहीं हो सकती । 


, सरसतालय सुन्दरता-सन 
मुकुर-मजुल-से तरु-पज के 
_ विपिन मे सर थे वहु सो 
सलिल से लसते मन मोहते।5७। 


( अतुकात काव्य मे * सोहते और ' मोहने की अनायार्त 
तुकान्तता भी ध्यान देने याग्य है )। 
लस रही लहरे ग्समूल थी 
सब सराचर के कल अक में । 
प्रकृति के कर थ लिखने मनो 
कल-कथा कमनीय-ललामता ।52८॥ 


( १०१ ) 


लहरें जा कार्य उन्पेज्न की असंभाव्यता की कोटि में करती 
शो. 'हरिश्रोध! ने वही काम तत्त्वत: अपनी काव्यकला के 
गा कर दिखाया है। सखन्द के वर्णन के बाद “कलासयी 
कलिवनी फलिंदला का निरूपण किया गया है। उसकी निम्न 
लिपिन पक्तियाँ-- 


अमेत-धारा सरिता-सकान्ति मे 
सुसतता हो मिलिता प्रदीप्ति की । 
दिया रही थी दुति नोल-कास्त में 
समन्धिता होरक-ज्योति-पुज सी ७डे। 
“मशालिशस ऊे गगा-बमुना-सगम-वर्णन की सुधि दिलाती हैं-- 
फचिन्‌प्रमालेपिमिरिन्द्रनीले- 
हू मुक्तामर्य शथ च् 
ग़सयी यपष्टिरिवाहुषिद्धा 


७७०३१ ४० ७०७ ०० ०»०+१०७७७ 


पश्यानवद्यागि विभाति गंगा 
भिच्रप्रदाश्ा यमुना--तरनेः ॥ 

( रघुवंश १३५४-४७ ) 
प्रषधान्त पुन्दावन दृशनीय * का सविस्तर वर्णन 
ण्ण गया है धो ने 
गया €। उधो ने प्रकृति ही माघुरी के निह्ार निहार कर 


“ये पादप में प्रसुन मे 


( १०३ ) 


पयोवश सर्म मे भी कवि ने प्रकृति के सोस्य रूप के प्रतिकूल 
दुघंटनाओं का पूर्वरण वनाकर क्राव्यगत विस्मय का उद्रक किया 
है। विशाल वृन्दावन की गोद भें एक उवरा धरा थी । ओर-- 
विलोक शोभा उसकी समुत्तमा 
समोद होती यह थी सुकल्पता। 
सजा-विद्योना हरिताभ है विदा 
वनस्थल्ली वीच विचित्र चस्र का।हे। 


यही पर कृष्ण ने ऋमर पक विकराल व्याल * एक ' विशाल 
प्रष्व॒ ओर ६ बढ़ा चली दालिश सका! एक पश्ुपाल - 


धन तीनो का विनाश ऊिया था) प्रसगवश्ञ यह भी बतदलाया गया 
हैक झीकृप्ण के वन में जाने का मुख्य उद्देश्य था ' अनन्त 
शानाजन ' और इस उद्देश्य से प्रेरित होकर वे प्रत्येक प्राकृतिक 
है पे 
पदार्थ की पृर्ण परीक्षा किया करते थे । इसझे अतिरिक्त प्रकृति से 
उन्हें श्तना तादात्म्य धा झि-- 
यदि वह पपिहा की शारिरा याद्ुर्ी की 
भतिससयकर चोली प्यार॒स बोलते थे। 
क्लरब करते तो भूरि-ज्ञाताय-पत्ती 
टिग वर पर आ के भक्त हो बैठते थ।र२०४२। 
झत्रिस सोन्दय से मेसशिव सोन्द्रय उन्हें ब्यादा मनभावना 
लगना आ-- 
यह 'नुपम नीला व्योम प्यार' उन्हे था 
अनुलतनि छविवान चार चद्रातपोसे 
थीं इन्‍्ट नरि-प्यारी 
बसाही दिव्य-यासाद से भी।२३५। 
दवलाया है कि कालिदी ये इृत पर 
यारी प्यारी लताएँ लिपटी हुई दीं 


( १०४ ) 
और ' लीलाकारी सलिल सर का सामने खोड़ता था।? फिन्‍्तु 
गोपवाला को चह शगार-केलि अच्छी न लगी । वह रो पड़ी। 
ओऔर--- 
ज्यों ज्यों लब्जाविवश वह थीं रोकती वारियारा 
बो वो आँखू अधिकतर ये लोचनों मध्य आते। 
सग के उन्तराध में कवि ने प्रसंगवश * शरद की कमनीयतां ' 
का उल्लेख क्रिया है | गुश्न-ललिल सरोवरों में समुल्लसित सुद्तर 
सरोज-- 
सानों पसार अपने शतण- करो केा 
ते माँगते शरद से सुविभूतियाँ थे ।2४। 


राका-फकलाकर-मुसख्यी ' रज्ननी-परथ्ची अपन यौवन की सम्पति 
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०४ पीड़ा नारी-डदबनलल.- की नारि ढी जानती है 


क्रमश: चमेली, बेला, चन्पा, छुन्द, केवक्री, वन्चूक, स्सुल 
और श्यामधदा के पास भी जाकर मनमानी वार्ते क्रों : दाद मार 
कर अलि से भी चिनदी क्ी-- 


अलि, अब मत जा नू ऋुज म॑ नालदां 


ट्ट५ 


| 
मुखा 


मालती से सपत्नीत्व का इंप्यलछु भाव रखती हुड भार 
प्रण्यमिज्ना माँगनी है। और माँगे क्यों नहीं जब उसमें और दस 
ग्राशप्यार में इसनी सबहशठा हू । 
तब तन पर जैसी पीत आमा लसी हैं 


हा ७ थी 


प्रियतम कि में है सेाहता बस्ध चैसा। 
गुन गुन करना ओ यूं जना ईच् सरा 
रसमय मुरली का नाद है बाद आना 5७ 


क्रमश मुरली, कमकेछिला, पदचिद्ध आर छालिस्दा सत* 
वाला वाते कग्नी है | उसे अपनी-सी सस्बी मान ऋर ऋहती है-- 
घन-तन-रत में हैँ से असेतासिनी हैं 
रे नपाती। 


आधथि अलि ' बन ज्ञा तु शानि 


तरलिन-चग तू हैं चेन मैं 
नाता हुमा 
अति प्रतपित में हैं ताप ते 


कालिन्दी के गुणों के सास्व ओर वेपन्य दोनों ही नाते उस 
गोप-बाला ने उस साथ नतदान्स्य-सम्बन्ध सस्थायित किया | 

पोइश संग -पूत्र के सर्यों से प्रसगवश शरद और 
ऋतुआ के वरान हा चुक हें, प्रस्तुत संग का आरस्म “विदुस्य 
कारी मघु-मास सजु की फ्मनीयनना के कीचलन से होवा है। 


( ९०७ ) 


शनुकूत अनुप्रासों के आधार पर वसंत को “वासंतिकदा' कौ 
धहर देखने लायक है। उद्दाहरणवः सराजिनी और कुम्ुदिनी के 
बस प-- 
चसेत को साचभरी-विभूत्ि-दी 
सनेज की संजुल-पीठिका-समा। 
रूसी कहीं थी सरसा सराजिनी 
कुमादिनी सानसमादिती कही।०। 
जिस प्रकार मिठाई खाने पर कड़बी या नमकीन चीज़ का 
स्वाद पर बथिक उप्र हे। जाता है. उसी प्रकार इस चसन्‍्त-साधुरी 
गादियों को वियाग-उयथा के छिये उद्दीपन का कास किया-- ! 
वसंतशाभा प्रतिकूल थी बडी 


वियेग-मग्ना अजन्यूसि के लिये। 


दना रहो थी उसके व्यधानयी 
दिकाश-पाती बन-पादपादली ११७ 


गोंच्यें के] दहती अतीब थीं | 
शिखार्नि-तुल्या तरु-पुजन्केपले। 


'प्रनार-शाया कचनार-डार थी 


ह प्रतप्त - अयार - 'छपार - पूरिता।१७। 
, संग वे उनराध में कवि ने यह प्रदशित किया हैं कि राधा 
7 पद पास दी बाटिका दसन दे कारण कान्द होते हुए भी 
निफ्न चान्न दा । ताल यह कि राधा के दुख की छाया उस 
भी पड़ी था। बुह्ों बसन्‍न ऋतु भी अपनी उद्दएडता 
रे व्वस्ला गया धा। चेनन और चअचेतन जगत से इस 
ऊपए ए सामशस्प, विया-प्रतितिय' 'हरिप्पौध के! सचच्र इष्ठ है । 
२ ० संककी आ. 


2] 


दर एर 
दा एचछ | 


क्र सण ५5..८ सह धाऊफाश नराधा 5; 
ह ' से भन्‍-ज्द आशा के 'ब्राजाश का निराशा की 
जब क्म्क्च्चच्क ७ प्ज्ञल गज स्ल्या द्रीर प करू न 
' *» »४। ने एप एक लिया ओर प्रामाशक्ष्&स्प से भज्ञ- 


मिस पेड एटा ह्स्स्य हे 
प्र पु) दा छल ुा (झ झ्नच्द हट घ्द्य कद घने स्त्‌+-- 


( १०८ ) 
त्यागा प्यारा नगर मथुरा जा बसे द्वारका में । 


-“उस तिमिराच्छुन्न मनेबूत्ति मे भी प्रक्रति ने अपनी उपयो: 
गिता सिद्ध की है। सूथे और शशी की 'न्‍्यारी आभा-निलय किरणे, 
“ताराओ से खचित नभ की नोलिमा,” “मेघमाला,' बना ओर 
ललित-लतिका-वेलियो ! की छटाएँ, “ सरित, सर ओ निमरों 
जलो को केलिलीलाएँ, गान-वाद्यादिको को “मधुर लहर! और 

सीठी ताने ', खगो की वोलियाँ वालको की क्रीड़ाएँ, पर्वों और 
उत्सवो के आयोजन,--सारांश यह कि *वैचित््यो-से-चलित ! विश 
की सारी सम्पदाएँ ननन्‍दर, नन्‍्दरानी, राधा और गोाप-गोपियों के 
हृदय को फेरने मे सहायक हुई, अपनी ओर आकपित करके 
दुःख का बाक हल्का करते मे कुछ अशो तक समथ हुई |-हुछे हा 
अशो तक-क्योकि फिर भो-- 


जप कुसुमिति होती वेलियॉँ औ लताएँ 

जब ऋतुपति आता आम की मजरी ले | 
जब गरससय हेती सदिनी हा मनाज्ञा 

जब मनसिज्ञ लाता मत्तवा मानसों में २६ 


जब मलयप्रसूता च।यु आती सुसिक्ता 
ब तर ऋलिका ओ करापलोबान होता । 
वे मधुकरसाजा गे जनी कज से थी 
जब पुलक्तित हा हे कूफती काकिलाएँ १िश-: 
तव ब्रज बनता था मूनि उद्विग्नता को ।२८। 


दि टसख व्यापक उद्विग्नता की से गरलहरी से वचाने का 
काइ सावन थानों बह राबा के प्रणय का बह चरम रूप था 
जिसमे बढ़ अपनी मसाइमसावना को तिरस्कृत करके विश्वन्प्रेम 
परायग वन चुकी थी-- 


( ६०९५ ) 


। 
पे 
ै 
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( ११० ) 


(७) छुछ प्रसगों में विम्बप्रतिविम्बसाव के न रहते हुए भी 
मानव हृदय के श्रति प्रक्वि की सदानुमतिसूचक प्रतिक्रिया 
का उल्लेख क्रिया गया है। जैसे--सवत्र उद्याम देते हुए भी राबा 
की वाटिका में बसन्‍त ऋछवचु अपनी उहामता भूल कर शास्व वत 
जाता है । ] 

(५) छुछ ऐसे भी स्थल हैं जिनमें प्राकृतिक पदाथों के साथ 
आत्मीयता का सम्बन्ध स्थापित करके उनके साथ ही मानवद्धय 
हँसता है, रोता है और विश्रस्भालाप करता है। यधा-रावा ने 
* पवन? के वहन मानकर उसमे सन्देशे भेजे हैं ओर अपनी 
कल्पना के उत्कप ( ह076६ 06 केशहागगणा ) का परिचय 
दिया है । 

(४3) कह्दी कहीं ते प्राकृतिक दृश्यों का केवल कलात्मक निरू 
दृश्य वर्णन है. जहाँ सोन्दर्यानुभति के अतिरिक्त और कोई मुत्य 
ध्येय नहीं है। ऊधों के बृन्दावन आते समय प्रसंगवश नवस स्ग 
में ज्ञा विम्वृत प्राकृतिक रूपराशि का उद्घाटन किया गया है 
उसका प्रयाज़न कला की कला निमित्त निर्मिति ( ४४ णिः शा 5 
५५४९ ) ही दीस्वता है। । ३. 

(५॥) प्रकृति से मानव ज्ञगत ने उपदेश भी ग्रहण ऊिये हैं। 
यथा--उस प्रसग मे जहाँ श्रीकृष्ण भिन्न भिन्न दृश्यों को 
सकेत करने हुए उनसे जीवन-यात्रा के लिये सिद्धान्त-सम्बल को 
भीख माँगते हैं और कमलिनी कल वल्लम के अस्तगत होने पर 
ऊसलिनी की म्लानता देख्यकर पति-विहीन शञ्री की दयनीय दशा 
पर आतलाचना करत ह | 

सश्द्रतश सखग से बिद्ागवज्यया बिह्नल- य क बाब के लिये 
प्रक्काित का सनारम वश्यावतला मरहस-पढ़ा फा भा काम करता है | 
वह गाप-गापियां की चित्त्ृत्ति को कुछ देर तक अपनी अरे 
आकरपित करके दारुण आपदाओ को भूलने में सहायता देती है। 


( १९१ ) 


इंररिलिखितद समाहोचना को इृष्ठि में रखते हुए लंच हर्स 


गादुरो (घ५ ११. खंछ २. संज्चा 5 ैस घोयुत सुवनेश्वर नाथ 
झ्दि ११५५ जा 


स् सानए्द ८5 सर यह 

दिख्द रूप अ्यपर्ता परस 
व्यापक्टा एवं माछी के साय इनके हृदय में घर किये हुए है| 
प्रयृति के नाना हास-विलास के साथ इनक ह्वदय ने पूरा दादात्म्य 


बज चर 
म्दापित कर लिया है १८६६ इन रस ऊूाठछ है, घुल मिलन जाते हद 


एदे सान्थ्य गगन, निश्ीय एवं प्रभात. 
बनसेट, बटर, अमराइयों, झुछों, झुटीरों का ऊसा भसनोहारों वर्णन 
हिप्प्बास' में मिलता है, वैसा आधुनिक युग में किसों कवि को 
रखना में मिलना क््घिनि है ३... ------उपाध्याद ज्ञान सनोभार्वा 

नुदृत प्रझति-द्वग योर प्रहृतिछुश के अनुकूत संनोभाव 
इपरिदन कर. पारूपरिफ समन्वय दारा हमारे छृय को पएुशुतः 


दया है। -.. ....इनके फाव्यचित्रों में प्रकृति का उठना 
दिएद व्यापक्ष रूप है, क्लि 


देना संहाप दाल्मीकि की रामायण. 
पद तथा दामस हाडी ( ॥॥0फ% पिंशपैछ ) 


कि दिए रूए से इन पंक्तियों को सत्यदा का 
पायश् शोन ही पड़ता है । 


हरित्लीधदा के संबः 
जिसने हुए देखते हक बट च्क्ा 


2 


हकाति ने खिदिए 
पते ऋपिदद रूप, प्राठः 


(७ 


पं 
ब्न््डे 
का 


४, रस-विशेप का संनिवेश 


( कृष्णकाज्य के प्रमुख स्रप्टा सूरदास के समान 'हरिश्रीव 

“ग्रियप्रवास' में मुख्यतः दो रसों का सनिवेश किया है-वे * 
विप्रलंस -शंगार और वान्सल्य_] पर अन्तर यह है कि अपने काम 
की प्रवन्धात्मकता के अभाव से तथा कृष्ण-कथानक_ के व्यापद 
रूप को काव्यविषय बनाने के कारण सुरदास को खंगार अरे 
वात्सल्य दोनो रसों के चित्रण और परिपाकफ का पूर्ण अवसर 
मिला; किन्तु प्रवन्धात्मक होते हुए भी, काव्यविपय के संकर्डि 
होने से, 'हरिऔध' को दोनो रसो के विस्टृव और स्वतन्त्र आवि 
भाव का सौका नहीं मिला | अतः 'प्रियप्रवास! में प्रधान रथ 
विप्॒लंभ शगार है ओर वत्सल का द्वितीय स्थान है । 

दूसरे दिन प्रातः श्रीकृष्ण की विदाई है। रात में सुकोमर 
श्याम” सो रहे हैं और उनके तल्प के पास द्वी माता चशोढा बैठी 
चुपचाप आँस वहा रही हें-->-चुपचाप इसलिये कि वा जंग न 
जाय । इस श्रसंग मे निम्नलिखित पक्तियाँ लिख कर कवि 
जननी-हृदय की बिकलता का सुन्दर मनोवैज्ञानिक विश्लेष 
दिया है-- 

पट हूटा सुत के मुख-कञ्ञ की 
विकचता जब थी अबलोक्वीं। 
विवश-सी तब थी फिर देखती 
सरलता, मढुता. संकुमारता । शेर 


हा] 


ज्धु सर टपि है: 


हरि न ज्ञाग उठ इस शाच से 
सिसकती तब भी नहिं व रहीं। 


( एए३ ) 


इतलिये उनका दुख-ेग से 
इदय घा शदघा अब हो रहा। रेरेरे 
ज्ट ७ 2०.00. ..... 


"कक अर किया 
55७ एताच्‌ स्स्ृ चांद 


के जो भार्थना की है वह उनके 
ऐ मार्मि अभिव्यंजना है | ऊगदस्विका 
ये पंक्तियों फद्दी हैं:-- 


उयत की जननी जगदस्विके 
इननि के जिय को सियरी व्यथा 


सनति ही जझिय है कुछ जानती 0 रेश४ड३ 


हि 

4) 
9 
| 
श्ट् 

दर | 
थे | रॉ 


। ् 


री 


हे गाने इन पंक्तियों द्वारा साता चशोदा ने यह संक्षेद किया है 
के एप्र वियोग की देदुसा की जो सकरुण अनुमूति माद:छदय कर 

उम्र वरयन नहीं हो सक्दा और न दूसरा कोई भुक्त्मोगी के 
आनिरिक्त इस अनुभूति के साथ तादात्न्य सन्दन्‍्य ही स्थापित 


रा है । "जाके पौय न फरे बिबाई यो क्यस- 
पर पराइ ५ 


६ कक 

माता को प्रेमसरी दृष्टि में अल्ोक्कि परयाक्रन 260 
हुए भी झचल्य-गजेन्द्र को परास्त करते हुए भी कल कि 5 
भु्5 _ 6 १५ पर्स जप 
भोममय मन्‍्दः का सानम्ईन करते हुए भी, पीधप्ण हंस व्याने 
पकनार क्यार वर पर्यामख पालक पे कप मत अन्य है 
5 पुमार ओर पयासुस्द कहर कि कही मार के नाप से 
हैं। झाना को उयहुलठा इन बातों की रे 
पस्ण्शा पकने 


> बऋषध्दा इडदधात 
मरसम्पिल झ्ल्टान ने दा >>! यान झ छः 5 ध्घव्च 
रए-सररॉस्प्ऊ दे - 


>ॉ 
| 


ज्ष्द 

> न हिल 

हू डे हे. 5 धचक दत्यागश्नल वी प्रदाक्षा ऊझ््दें 

“दर्रा था ज्ञाक का बे क ३ पे 3 तल हे हरे 
श्र पुनाएस मई भी श्र हि 


( ११८ ) 


इस झेथ पर प्रवास विधनस्म और फरुश में अनार बता देगा 
आधित दीसता है। वियन्‍्पव ने गिरग है हि-- 
यप सु रतिः प्रऊझप्ठा मामीण्सुगैति सिप्रलंभोडसी। 
सा०9 7० ३८3 
अथाव प्रेम जय सायफ अव्या नसागिफा हे पत्न में गिम्ल 
होता है से यहाँ विप्रहास्म झंडा जायगा । यद सिप्रवस्भ चारप्ररर 
का ?--पूरराग, मान, प्रयास श्लौर फुरूगा। “ प्रियप्रवास ' 
मुस्यातः प्रवास-विप्रतम्भ का उद्रेहझ #आ है। क्योकि भ्रवान- 
मिप्रलम्भ' की परिभाषा /ै-- 
प्रयासों भिन्नदेशित्व कार्यान्ट्रापाद्र सश्नमात्‌। 
३२०७ ( सा० 5० ) 


अप ( 


अर्थात कायवश, शापत्रश अथवा सश्रमचश यदि देशलर 
में नायफ अथवा नायिका को रहना पडे ने वैसी दशा में प्रवाम 
विप्रलम्भ द्ोता है । किन्तु अन्य में चलकर यह प्रवास-विप्रत॑भ: 
हमारी समम्त में, करुण में रूपान्तरित हो गया है। क्योकि 
विप्रलम्भ आर करुण में मुल्य अन्तर यहां है कि विप्रलम्म की 
स्थायी भाव-रति-है. ओर करुण का स्थायी भाव शोक है। विप्र॒लंभ 
में संभोग की परिणति दोना आवश्यक है. किन्तु करुण में आरंन 
से अन्त तक शोक ही शोक रहता है। इसमें मिलन की आशा 
नितान्त उन्‍्मूलिव द्वो जाती है। 'प्रियप्रवास' में भी पीछे चल कर 
आशा बिलकुल निरम्त हो गई है और रावा एक ऐसे पथ की 
पथिक हो जाती है जो उसे शान्‍्व रस की ओर प्रवृत्त कर देवा 
है | विश्व की व्यापकता में प्रिववम की माधुरो का आस्वाइन 
करना कभी भी शज्ञार के अन्तर्गत नहीं आ सकता । 

इसके अतिरिक्त यह भी कहा जा सकता है कि दरिओऔध' 
से विप्न॒लंभ का परिपाक नहीं वन सका । इतनी लवबी चौड़ी 


2... मा 


( १२० ) 


दो गए, प्रातःकालीन सूर्य ने उदयाचल के पीछे से ही वेहा- 
ब्यग्रित अज फी सान्त्यना के उद्देश्य से अपने कर फैला दिये, ले 
गिने तारे भी 'बेडली? के कारण निष्प्रभ दीखते थे। जब आरतिकह 
हो गया और श्र के साथ श्रीकृष्ण प्रस्थान करने लगे (पत्र 
सगे ), तब-- 
काफातुआ महर-्य॒द्द के द्वार का भी दुखी था। ५४९ 
अन्य पक्षी और गौएँ भी मनसस्‍्ताप का अधुभव रुखी यीं। 

श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने पर पीडा और भी घनीभूत दी 
ओर अब तो-- 

पत्ते पत्ते सकल तरु से ओ लता-ेलियों से 

कोने कोने श्रज-सदन से पथ की रेणुओं से 

होती-सी थी यह ध्वनि सदा कुछ्ज से काननों से 


लोने लोने कु वर अब लों क्यो नहीं सञ्म आए ॥ 
--+६ ॥१५ 


इन तरुओ, लता-ेलियो, पथ की रेणुओ, कुज्ो और कानों 
में वेदना इतनी व्याप गई कि वे मानो करुणा के प्रतीक हो गये। 
फलत: काल-क्रम से इनको देखते ही अतीत स्थृतियों की आग 
सुलग पडती थी और वे शोक के उद्दीपन बन जाते थे । 
यथा-- 
नीला प्यारा उदक सरि का देख के एक श्यामा 
चोली खिन्ना विपुल वन के अन्य-गोपागना से 
कालिन्दी का पुलिन मुकको उनन्‍मना है बनाता 
प्यारो-हवी जलद-तन की मूर्ति है याद आती ॥१४४ 


प्रकृति-चित्रण वाले अध्याय में यद्ट प्रतिपादित किया गया है 
कि किस प्रकार ' हरिओऔध ? ने मानव भावनाओं के विकास के 


( १२२ ) 


यदि स्मृति बिरची तो क्यों उसे है बनाया 
सपन + पट कुपीठा - बीज आाणी उरों में ॥ (५६ 
। | प्रिसप्रयास ? की चिरद-गाथा को पढ़फ़र ऊुमी क्रमी इस 
एकसिता का ई्यान होने लगता है और प्रश्न होता है कि क्ष्या नई 
यशोश, राबा और स्रन्य गोपगोपियां ही व्यित थी, हि ्रीद्ाप्ण 
भी ? नदीं। हरिओऔध ने श्रोफ़ृष्ण की भी मानसिक वेदना और 
उत्सुकता का बर्णान फ्रिया है। उदाहरणत:--नवम सर्ग में यह 
दिखलाया गया है कि ब्रजदेव उत्सन्न बजभूमि को स्प्रति में उद्निभ्न 
बने बैठे थे कि उनके मित्र उद्धव वहाँ आा पहुँचे। उद्धव के प्रहत 
करने पर उन्होने अपनी म्लानता का कारण यों वतलाया :-- 
शोभा - श्रदूभुत-शालिनी श्रजरा प्यारों - पगी गोपिका 
माता प्रीतिमयी, सनेह-प्रतिमा, वात्मल्य - घाता पिता 
प्यारे गोपकुमार, प्रेम-मणि के पाथोधि - से गोप वे 
भूले है न, सदेय याद उनकी देती व्यथा है महा ॥९%£ 
राजनीति के अत्यन्त पेचीले पचडो में पडने के कारण खब॑ न 
आकर उन्होने,उद्धव के सान्त्वना-फार्य के लिये भेजा, उद्धव ने भी 
प्रेम-परायण गोप गोपियों को यह विश्वास दिलाया क्ि-- 
साय प्रात प्रति पल घटी हैं उन्हें याद आती 
सोते में भी त्रजअवनि का स्वप्न वे देखते हैं 
कुजों पुज्ो मन सधुपष लौं सदा घृमता है 
देखा जाता तन भर वहाँ मोहिनी मूति का है॥१४४१८ 
किन्तु उद्धव के बिना कहे हुए भी त्रजवासी प्रेम की ट्विकोटिऊता 
और अनन्‍्योन्‍्याश्रयता के कायल थे। त्रयोद्श सर्ग में कवि ने यह 
दर्शाया है कि एक अवसर पर जब ऊधो जी ने मुकुन्द के समाचार 
आदि चता दिये तो उपस्थित गोपकुमारमडली में से एक ने कातर 
किन्तु घीर स्वर में यह घोषित किया कि-- 


( १२३ ) 


मुझुंद चाहे यदुवंश के बने हि 
सदा रहूँ या वह गोपवंश के 
न तो सकेंगे श्रजभूमि भूल वे 
न भूल देगी ऋ्रजमेदिनी उन्हे ।१३१क। 
देदेयों को इस क्रिया-प्रतिक्रिया ने कारुण्य का रंग और 


हक वना डाला है ।वेदना आँसुओ के द्वार का नियत्रण तोड़ 


डेली 

है ओर उनकी धारा प्रवाहित हो जाती है। जब दु.खो के 
न पे देडयाकाश में जाकर घनो के रूप से घनीभूत हो जाते हैं, 
गे जब तक्ष दे 


* “ये सेक वे आँसुओ की बू दो के रूप से वरस नहीं पड़ते. तव 
!# वह ऋछूदयाक्राश निमल ओर प्रसन्न नहीं हो पाता। यही 
झदिक नियम है। ( १श९ )। 


कभी गोपियाँ उत्कंठा के उत्कप और उसको मस्ती में 


री 
8320 के विसान पर सवार होकर उन्सुक्त उडाने लेने लगती हैं । 
र जैसे विद्यापति ने-- 


सुरपति पाए लोचन मॉगओं 2 
गरुड मोगओ पोखि 
नन्‍द के नदन में देस्वि आवशआओो 
मन सनारय राखि। - 
इस पद्य में उत्कझ' का ताजर के परिचय दिया हैं -- 
अधवा--ज्ञायसा ने लिन्य' है 'वे - 
यहू तल ज्ञरी तर 3 +0] कि पवन उडाव 
मु नेहि, मारते हाए थो उत धरे ज्ञषष्ट पौव ।+- 
उसी प्रवार ' हारप्रोध 3 ग्शजग्यत पक्तरे से प्रक्दारत 
के मिराश हरपय का तसक्ष' का कमल प्रौर भवुव उरनिव्यक्त 
23 


( १२४ ) 


बह कालिन्दी से कहती ऐ- हि 
विधिवश यदि तेरी धार में आ गिर में 
मम तन ब्रज्ञ की ही मेदिनी में मिलाना 
उस पर अनुकूला हो बढ़ी मजुता से 
कल कुसुम अनूठी श्यामता के उग्राना। ईद 


(ज्ञायसी की नायिफरा तो भोतिक सतद पर मिलन की आशा 
न पूरी होते देख अपने को जला कर राख बना देना चाहती है 
ओर जब पवन उसे उड़ा ले जाय ते उस राह में बिखर जायगी 
जिधर से गुजरता हुआ प्रियवम उसऊे त्ञारमय अस्तित्व को 
कुचल कर उसे सम्पक का सौभाग्य प्रदान करेगा, किन्तु 'हरिआऔध' 
की नायिका यमुना से कहती है कि जब वह उसकी धार मर वह 
पड़े तो वह ( यमुना ) उसकी मिट्टी त्रज की ही मिट्टी में मिला 
देगी और नायिका के उसी मृन्मय अस्तित्व पर श्पाम-कुसुम 
उगा देगी। कितना अभूतपूर्व मिलन होगा वह! आत्म त्याग 
की कैसी अलौकिक उद्धावना ! राधा की पवन के श्रति सदेशोक्ति 
( पछ्ठ सर्ग ) अथवा ब्रजञ-वाला का बुज्ो में भ्रमण करते हुए 
फूल-फूल से अपना नाता जोड़ कर उससे दिल की वातें कहना 
( पद्मनभदश सरग ) आदि कुछ ऐसे प्रसन्न हैं जिनमें जाग्रत कल्पना 
करुणा, के सोये हुए तारो का भकृत कर देती है । ) 

जब वह पिकी से कहती है कि-- 

न कामुका हैं हम राजवेश की 
न नाम प्यारा यदुनाथ है हमें 
अनन्यता से हम हैं त्रजेश की 
विरागिनी पागलिनी वियोगिनी । १५॥९७-- 
तब हमें उसकी वेदना की विपमता के सम्बन्ध में तनिक भी 


सन्देद्द नही रद्द जाता | 


( १२५ ) 


्त के अन्त मे वह करुणा, जो पहले वेगवती वर्षाफालीस 
चैप्नर 
हर के समान सोह-कहँस-स्लुपित उद्दाम गति से प्रवाहित 
।' ह्‌, 


भन्‍्द पढ़ जाती है, और उससें निर्वेद और आपत्प- 


के ही है। शरत्तलीन शान्ति तथा प्रणय की प्रसन्नता छा 
है] | )] 


जोथों फैमार-अत-निरत्ता वबालिकाएँ अनेकों 
पे भी पा के समय ज्रञ्ञ में शान्ति चिस्तारतों थीं। १५१९ 
पा का प्रियदम विश्व-ह्रद्म वचत जाता है। और अब तो 
भवण कोत्तेन वन्‍्द्न दासता 
सिवेदन हू 
स्मरण आत्म निवेदन अचंना क 
सहित सख्य तथा पद सेवना 
निगडिता नवघा प्रमु-भक्ति है। १६१९०७-- 


उसका रूप ही बदल ज्ञाता है। आ् का करुण कन्दल 
एनना ही] भबण-भक्ति है । विद्वानों तीर लोफोपबारकों के प्रति 
दिनय प्रदशित करना हा वन्‍्दन-भक्ति है,--मअरदि। सात्पर्य यह 
भ राधा ने ससतार की सेबा का ही प्रभु की मक्ति समस, लिया 
इ्मर प्राशेश कृष्ण एर भोतित प्रीर स्पुल प्रमपात्र स चल कर 
सृरम तथा दाशनिक धछ दल गए | ओर राधा वा प्रस् भी माह 
हे घल पर नि स्‍्वाधघ प्रशवय वी चधचपबस्थछाल शुकूरत हुए वरुण 
चहीर जिपेद पी दिश। मे प्रदत्त हा! गया | विप्रल्म्न अऋद्धर के 


के 
विछास पा ऐसा प्रम सारित्म्शाम्त्र थे एिये एक च्यनूटा बसे 
ऐ च्दी नटीत्या ये घुल में है हश्च्शिध का बहू पद 


याद था समोग पा र॒ पाए उहासता पीर दाखन व्मयता 
छ्ट! रर भर्यज्त ष्ः एे 


का धो 


पा ऐटै हि उस 
शह-शन नीरज 


गसकमार च्म्मा का 


( १२८ ) 


दाय !। मेरा शीपश 
प्रेम थी आँसू फे फन ! 


पराएर ) 


दियी सर्मा की आँखों से अनन्त फाल से ठतना अ्रतू वह 


्यस-आाशि में मधुर पीर! ही 
ह्फप्ल्ल... 

प्रिय | हल नयनों का अश्वनीर 
टुस् से आवबिल सुस्य से पकिल 
बुदबुद से स्थप्नों से फेनिल 
बढ़ता है युग युग से श्रत्रीर 


इसमें उपजा यह नीरज सित 
फोमल फोमल लक्षित मीलित 
सौरभ सी लेकर मधुर पीर। 


सुगन्धि लेशर 


( नीरज ) र 


>् 
जीवन-्तत्री' के तार आदी ऊ पार है 


और जब तार ही आहो के ठदरे, तो उनसे जो भंकार पैदा होगा 


इसका तो कददना ही क्या यदि उसमें बेदना भरी हो 


ओर भर्ती 


हो उसमे कसक, तो इसमें आश्चर्य ही क्‍या! आज हमारे गुलशन 
म॑ गुल का महक उनचुल की चहक नहीं है आनन्‍्द-अरदिद 


के सकरन्द बिन्दु का अमद निष्पन्द नहीं है। हमारे उपबर्न में 
तो 'करूण कथाओं को सृदु कलियाँ हैं जिनमे-- 
नपत्रा का ममर सन्जभीत 
न पुए्वा का रेस राग पराग--! 
"चंद्र ) 


क्डु नहा । 


अब प५पश्न यह ह# 


फा क्या कारण है आर हारझआव आर ग॒प्त जा 


कि सजयुर के ठय ने के रेण्य वारा को प्रवानतों 


ल्‍्* 


( १३१ ) 


सीता ने अपना भाग लिया 
हि पर इसने वह भी त्याग दिया 
कैसी सामिक क बेदना है अल्तिस दो पंक्तियों सें ]१ 
'वशोधरा' फो ध्यान में लाते दी आपको कवि सार छूप में यह 
दतहा देगा कि कि गोपा उस नारीत्व का भतीक है जिसके सम्बन्ध 
मे बह कहा जायगा कि-- 
अवला-जीवन ! हाय ! तुन्दारी यही कद्दानी * 
आँचल में है दूध और आँखो में पानी 
हे ध्वापए! में कदि ने विधृता, चशोदा, कुच्जा और गोपी- हक 
हे नारीरुप का जो चित्र आँका है वह करुणा और विरद्द से 


श्रो्ग्रोत है। विधृता के नारीरूप के पक्तपाती होने के शा 
के छिपे छीटे भी लगाए हैं ४7 


गुप्र जी ने नर-रूप पर कलंक 
अविश्वास, हद! अविश्वास द्दी 
नारी के प्रति नर मी हे 
नर के तो सौ दोप उमा छे ्ल 
स्वासी है वह का 
उपजा किन्तु 'अविश्वासी नर. 
हाय ! तुम्द्दी से नारी 
जाया होकर जननी भी है ॒ 
त्तू द्दी पाप--पिठाओ गा 
जब विधृता के जीवन की चुम्भती हुई दीपशिय्या पक 
ता के जीवन की बुकती ४ कहती है. किए 


से ऋन्तिम लपट के साथ सुर मिलाकर यह पे 
देश 
ठरः 


है 
किन्ति तय नो री, 
रे ठिफाना ' 


( रश३ ) 


जल का अनत ज्यो, स्वों अचल का शत्रु उल 
फिर जृतल्य का ही क्‍या कहीं 
फोर विरोधी गुण. नहों? 
मेरे करण का जीवन ऋठल | 
भे भसरशु का शत्रु है जीवदच अदल . 
' पत्रावल्ली ? सें भी दौर के साथ करुण रस मिन्तित है। और 
उस किसान ' की ऋत्मकधा--सिसके लिये-- 
साह, महाजन, जमीदार तीनों ठने। 
वात, पित्त, कफ-सक्तिपात जैसे चने |-- 
क्र त्ते क््ड्ना व ण्क द्वारा ठे प्रेक्षरं 
का ते कइन ही क्या? चह ते विपत्तियों के द्वारा ठोक्षर 
साहर सनन्‍्दलने दाले ज्वीदन का ज्वलन्द चित्र हे « झयद्रधवध 
5 जन्‍्दरून दाल ऊावन का ज्वल्न्द चित्र ह)  उचद्रपत 
हा इत्तर-विलाप किसके हृदय के! द्वरदित नहों कर देता । 
पआ्राशय यह कि शने: शने: असर होने वाले जमाने के होते हुए 
पे नए जमाने के साथ कदम में क्द्स सिला कर चलने वाले इन 
कवियों पु भैधि घरण गप 
दार्नों कवियों--अयेध्यासिंद उपाध्याय और भैथिली शरण शुप-- 


+. 

जे हदय की त्ंद्रो क्र पे मिर्मिंद है यथपि 

जे हृदय की छंत्रो कया प्रमुख ठार करुणा से निर्मित है दर्या 
पह स्थैम्तर ५ जे की करुणा झपेज्ाजत 
“5 स्वेल्र करना पड़ेगा कि शुध जी को करुण झाउुत 


अदिक नैसर्िक और बहुसुझी है. उनकी क्षाव्यस्ला पमशा 
5धिक विज्ञसदती है 


हज 222 
बता | 
त्र्ाः 3: ५ ५४० कह: ऑल 
झस्पह्मर पं 

दश्ट पइसतक मं क्त्द्र दे झासरल्म रप"ुर र रक्षा उव पा 
मेडल ये छहामान्यार > छे » दूररः र्‌ 

ने शेर दिखलाने के लपे सामाम्यार झयथों भे प्रा ईइए ई 

२ 

७... >> उपाय नभापाओं में उसे 

श्स्स्र  अ६ प्रयोग दुद्ू इंद्र है. चर के हा ३ 5६ पं 


सेंजरेद शुघज्ा हो जाता है । 


७ उपसंहार 
वृत्त-विधान 
(क) 


छुन्द का सबसे प्राचीन अन्य है पिंगल-हन्दःशाल। कह 
सून्ो में है और आठ अधघ्यायों में विमाजित है। ली के 
पुस्तक लिखी गई' जिनमें “ वृत्तरत्राकर और छल्दार ॥ 
नाम सरलता और प्रचार की दृष्टि से उल्लेज्य हैं । कि 
जगन्नाथप्रसाद “भातठु ? करा * छुन्दः प्रमाकर ? श्रामाणिक्त ?_ 
अचलिव है। इसके अतिरिक्त और भी छोटी-बड़ी वहुत सी हि 
हिन्दी में आप्त हैं । 
रचना दो श्रक्तार की होती है--गद्यमयय और पद्ममव। ५4 
सामान्यतः चार “ पाद ? वा * चरण ” होते हैं। पद्म मु्यतः 7 
प्रकार के होते हँ--मात्रिक और वर्खिक । पारिमारिह रस मे 
मात्रिक पद्य के “जाति? और बरिक पद्म के * इच ? मी कहते है| 
मात्रिक पद्य का स्वरूप उसके चरणों की मात्राश्ं को सर्मू्ि 
समस्या पर निभर है। 
सथा--चीपाड । प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ हों .-- 
ईर्ह गाम लछुमनद्ि निहारी--शआादि। 
दा लय चरणुगन बरस के क़रम और स््स्प 
जानना अप्यम्यक है पे आ ० स्वर के धान के लिये गयाड़ 
४ खान सीने अ्वक्तरों हुं खमूद के गण 


( १३५ ) 


ड्र्ष्रा जाता े घ्न ग्णों 4 
के हा (इन गणों का नाम अक्तरो से है--जैसे यगण, रणण 
एव के स्वरूप-निणय के लिये निम्नांकित पद्म याद रक्ष्खा 


शेसक्ता है :-.. 


आदिसष्यावसानेपु भजसा यान्ति गौरवम्‌। 
पर्दा लाघव॑ चान्ति सनो तु शुरुलाघवम्‌॥ 


अर्थात ऋतश- दर 
रण गुर होगे है आदि मध्य और असच्त में भगणस, जगण ओऔर 
; जप या हैं ६ उसो क्रस में चगण, राण, ठंगण लघु होते 
ऐथा सगण में तीनो शुरु और सगण से दोनो लघु दोते हैं। 


गण रूपनिदेश 2०> १ सांफेतिक ५० 
बाग इस रूपनिंदेश के सांकेतिक रूप में यों प्रगठ किया 


आदि सध्य ध्यंत 


भे-- 5 || || 

जऊ्‌-- १ 5 | 

स-- ] | 5 
च-- || 5 5 
२ 5 || 5 
च--+- ्ु ्ः | 
स-- डड ड़ ड़ 
सु | || | 


( नोट :--$ "शुरु या दी । सांवेतिव पएरजना । 
॥<छापु या हस्व । सांवेतिक हष्र-नहा । 


भूद्रेथप्रघास' में पेदज दश्यय इस ही हरदुत्त एए है। छिस 
इसो रा उपयोग इस पाप्य मे दिया गया ऐ एशदे मास, परिशाशँ 
हौर एक एप एराप््ण गोदे ऐये जाएगे। 


( १३७ ) 
मालिनी---अक्षरसंस्या--१५ | 
परिभाषा--तनसयययुतेयं सालिनी भोगिलोके: ( न, न, सम, य, य ) 


ते न सम य य 

# ७0 ७ ८६४ ८४७ //७ 
।44 ॥१] ६5६5 ॥55 |[55 
पाहरण-जव कु सुमित होतीवे लिया आओ लतायें 
जब ऋ. तुपति आताआ मकीमसं जरी ले 

जबर सभय होती मे दिनी ही मनीज्ञा 

जवस नसिज लाताम त्ततासा नसों में 


मन्दाछान्ता--अत्तरसंख्या--१७ | 


परिभाषा--सन्दाक्रास्ताम्बुधिरसनगै में| सनौ तौ गय॒ुग्मम (से, भ, 
न, त, त, ग, गतथा ४, ६ 'और ७ 'अक्षरो पर विराम । ) 


स्‌ भर न त्‌ त. गश, ग 
(-/-५ //+3 (५ /७ (४४3 //+५ 
5दषघ5 5१4॥7 ।4॥। इ५९। 5357 डऊए 


ध्दाहरण-सच्चे स्ने द्वी 'अव नि जन के देश के श्याम जैसे 
राधा जैसी सद्‌ य हदया विश्व के प्रेम डूबी 

है विश्वा त्मा भर तशुवि के झक में और आदे 

ऐसी व्या पी घिर ६ घट ना कितु कोई न होवे 

शज५छ 


श्ख्रिणी--परप्तरसरूया-- श् 


परिभाषा -ससै रुद्रौरिशुला यमनसभला थ॒शिसरिणी ( य, स, न, 
स, भ, ल, गा न नगर १६ अक्तरों पर चति। ) 


( १३८ ) 


य म्‌ न सर भ तंग 
वां 0 ॥आ 0 बादक ? वा आ ? अदम, आाबि, 

55 555 |।]। ।85 58। | 
उदादरण-अनृठी आमासे सरस झुखमा सेघुर सत्त 
वनाजों देतीथी वहुगु णमयी भूविप्ति नत् 

निराले फूलों की विविध दलवा ले अठु पमा 

जड़ी वू टीनाना वहुफ लवबती थींविल सा 


शादू'लविदीडित--अक्षरसंस्या--१९ । 


परिभाया--सूर्याशवै यदि म: सजी सततगा: शादू लविक्रीडितम्‌। 
( म, स, ज, स, व, त, ग वथा १९ और ७ अच्चरों पर यवि | ) 


मर सर ज स त्तत ग 
ना फत हज बज बीज टंत ८... शी 

उडड 4॥5 5। [45 554 55। 
उदाहरण-बोले वा रिद्र गा त पास चिठला संमान से वंधु को 
प्यारे स व विधा नहींनि यतिका व्यामोंद से है म रा 

मेर जी वन का प्रवाह पहले अत्यत उन्मुक्त था 

पाता हूँ. अब में निताव उसका आवबद्ध क्चव्य में 


ऊपर जिन जिन छद्टों का रूप-निर्णय किया गया है उसमें 
शिखरिणी और शादू लविक्रीडिव इन हो का प्रयाग “्रियप्रवास' 
में वहुत कम हुआ है। किन्तु शेष का उपयाय वाहुल्य से हुआ है। 
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परिशिष्ट 


(क) पारिज्ञात 
(ख) वेदेही-वनवास 


९...) ५०८८. ७८९०० १७८.०००- ८८ (की ४९.0 «१८८८... ९००... 





(क) पारिजात# 
है| 
महाकाब्य ( ? ) 


'पारिजात दरिभोध की दे नवोततम रचनाप्नों में से 
रक है। कवि के शब्दों में यह 'झाध्यात्मिक ओर ध्याधिभोतिक 
दिधिध-विषय-विभूषित एक 'महायकाव्य' है। किन्तु प्रश्त यह है 
कि क्या यह महाकाव्य के शास्रीय झौर परम्परागत लक्तणणों से 
इक है क्‍या यद्द भी 'प्रियप्रदास को ही कोटि रकखाजा 
सकता है? उसर होगा--'नहीं । महाकाव्य के लक्तरों द्वी 
धस्तुत पुस्तक में विस्तृव पिदेखना की जा छुकी है। ओर उनका 
पृ डसलेख पिप्टपेपणमाध होगा । किन्तु इतता कहना पर्याप्त 
ऐैगा कि पारिभापिछ पध्र्थ में महाकाव्य का प्रबन्धान्सयक कथानक 
के प्राधार पर अपषस्थित होना श्निषाय दे। प्रस्तुत पुस्तक 
पारिज्ञात' में न ता इस प्रदार का काई कधानक है न नायद- 
नायिका हैं, और न सधियां हैं । फ्रेषल कुर्ठ सो के शोपदो दें 
सेपमें'टृश्य ज्गत्‌ 'ध्रन्तर्जगत्‌ 'लासारिकता स्वम कमधिपाद ' 
प्रलयप्रपच,” 'सत्य झा स्वरूप. परमानद झांदि लिख दने 
ही किसी काव्य क्षी प्रवन्धाव्मक रूए नए दिया ज्ञा सफतः, क्यावि 
एनभोप॑की की झोट में केषघल मृुझकों का ६ा इ5 छ्िघिलल 
लड़ियाँ ज्षेड़ी गई है। धयोर हयेदश सर्भम में तो बान्त दा सना 


दिपएा पर 


स् 


पंक न्‍ पर स्प्र च्ण्य्र स््नजज 
भोष॑क कब्पित क्रफी सिक्त निफ्ठ एरस्पर झालदस 
5 8 ० 
हक पुस्तइमंटार छट्टेरियासराय घोर एटटा। स्ूपप ९) 
+ देखिये एए र से १८६ तट 


( २३ ) 


रखे गए स्कुट कार्व्यों का एक संग्रद्दमात्र दे दिया गया है। ध्तः 
ढ ते है गज 

इस विविध-धिपय-विमूषित” सानमती के पिदारे को शाख्रीय 

दृष्टि से 'महाकाव्य'ं कदना श्रसंगत होगा । 


तब प्रश्न यह द्वोता है. कि शास्रीय प्लान रइते हुए भी दरिः 
थ्रौध' ने भद्दाकाव्य' संज्ञा क्यों दो ? इसका उत्तर यही जान 
पड़ता है कि कषि को 'महाकाव्य' की शास्त्रीय भाषना में भी 
क्रान्तिमय परिषर्तेन इए था। मार्नों प्रत्येक महाकाय काव्य मद्दा* 
काब्य' कद्दे जाने का अ्रधिकारी हो ! किन्तु इन पंक्तियों के लेखक 
की संमति में परम्परागत शास्त्रीय पारिमाषिक शब्दों में इस तरदई 
फा उच्छ|खल परिषत्तन प्रदुचित है। माना, कि हमें झपनी 
पुरानी साद्ित्य-शासतत्रीय भावनाओं को धत्तरशः अलुवर्चिता नई 
करनी चाहिये; किन्तु साथ दो साथ प्रकारण प्रोर निरंकृर् 
परिषर्त्तन की भी उपादेयता सन्दिग्ध ही है। काव्य के अपान्त 
भेदों की पिल्ुुप्ति समालोचना के धसद्दाय वना देगी, सहलों पर्षा 
को सश्वित काव्यमापना की जड़ एकचारगो द्विल उठेगी | 


२ 
शैली 


पृद्रेयप्रधास' की शेली से 'पारिजात! की शैली में महान, 
घन्‍्तर यही है कि ज्दाँ 'प्रियप्रपास' धव्याद्रत रूप से संस्टर्त 
पर्णिक चूत्तों में ही रचा गया है, पहाँ 'पारिजात' के 54 मिश्नित 
हें-इधर भिन्न भिन्न प्रफार के गीत घोर चलते घोपदे भी; उधर 
शार्टूलपिक्रीडित ध्योर शिखरिणी भी । सामूद्दिक दृष्टि से पर्शिक 
वृत्तों को गौण स्थान दिया गया है। यद् संतोष को बाते है कि 
पूम्रियप्रधास' फी भूल पूर्ण रूप से गएों छुहराई गई और हिल्दी 


( र४३ ) 

ढ खत ह ह७७-ह 9. 
कि भतिमा के विकास में उतनो दाघा नहों दो गई # 
८... लिए एक दो उद्धरण पर्याप्त होंगे। उदाहरणतः पू० 
“5४ में क्षय हृम-- 
किसने है ऐलो पाई 
है कोन मंजुतम इतना 

पझव तक संघ समस्छ न पाया 

डसमें रहस्य है कितना -- 
भचलित गेय पदों के पश्चात्‌ ध्रचानक-- 


नाना मंझुल कुंज से पिलखिता भू गापली-भूषिता 
दायादान लता-पितान-घलिता पाथेज-पुंजाबुता 
गामाल-घलंकृता तृणगता घमुकापली-संडिता 
६ दुर्दादल-सेकुला पिपिन को श्यामायमाना मद्दी। 


बज 


ता 


जमे लदड़ समासजबिल शादूलपिक्रीड़ितों के पढ़ते हें तो 
"नायास ऐ लनेलो को दे पिभिज्न धाराष्यों छा सान ऐाता एै। 
४६ 'प्रियप्रधायय फे समान केरल पणशिक छू्तों मे हो 'पारिजात 
'। रचना द्ोती, ता शायद इसे ध्यपकीक्ति हो हाथ छगतों। 
पन्तु 'पारिज्ञात' मे कि ने पर्शिक पा था भाएं श्यणतव हे 
शम्घह। यह कषि का सोदयभापना भे एवा छघिक्षार३ था परि 
राय है घोर दृख परमिय पिकारर वा साच्म सम एम पात्ए 
परदेशोपसपारप' मे सलिखे हिन्द्रा ब प्रभाव, प्रातत से इप्प्रवि 
न हुदा मे ए॥ सचाएा गाय | लक तददाशा दे दियार 


श्जा भें । 


# ईएशफएी घर दिख धाएश एस अ. $ एएयुफ्न ये दिपघय + पर हमओ 


के ४ हर 


( २४४ ) 


जे बात ४६ ऐ फे रांयन्ध में कददी गई है यही भापा के संबन्ध 
में भी लागू है। परारिजाता की भाषा देमसी है। जहाँतो 
प्रचलित गेय पर्या में पर्याजना हुई है पहाँ प्ाअलता है 
प्रधाद है, और है वेधगम्यता; फिन्‍्तु जदाँ बढ़े बड़े पंशिरु 
हुंदां में रचना हुई है, यहाँ भाषा समास- विशिष्ट हो गई हे 
आर दो गई है किजएट । है 
धपनी फविताओं के द्वार को यत्र ततन्न प्रव्द-घचमत्कार प्रयवा 
भ्र्थालटार के सुमन-संभार से सजाते चलना भी कवि को इृष्ट 
है। कुछ उदाहरण 
घिनादिता हू सरसी विभूति से 
प्रतीष उत्फुल्ल सरोज-पुंञ हैं 
धिकासिका है सरसी सरोज की 
सरोज से है सरसी सुशेमिता। 


--६० र९४ 
ध्थघा-- 
मधुरता-रसिका कवच थी नहीं 
मघु-रता-मधु की मधचुपावली । 
+-प्रू० ११३ 


मुद्दावरें की चटनी से चटपटी भाषा दहरिश्रोध! के खास 
तोर से भाती है । यथा--्रपात” का सवेाधन करते हुए कवि 
कद्दता है-- 
पानी क्‍या रखते सदेध तुम तो पानी गँवाते मिलते 
+-प्० ११६ 
शथपघा-- 
शालात-चक्र - से कितने 
पल पल फिरते दिखलाए 


ध्यर्धाव्‌ 


44 
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( २४७ ) 


(०3 ज्यों निमित्त वन के है सिद्धिदात्री बनी 
. पत्ता हैं जिस भाँति हो विजसतो सर्वेश की सष्टि में ॥ 

' -प० २ 
रह लत के सिद्धान्त पर प्रकाश डाला गया है। 
सहार रह पिश्ुपिश्युता! का पिशदोकरण ऊफरते हुए कपषि ने 
५ गा संष्टि को अकथ कद्दानी' घड़े विस्तृत रूप से कटष्टी 

तारक - समुदद - छुहरों का 
घह था मंज्जुलतम बेला >पू० २४ 
“झादि पद द्वारा नेब्यूला (९००णौ७) के सिद्धान्त फोा 
'प्रकाने की चेण्ठा में चैज्ञानिक ( 3ल००४४६ ) के रूप में ध्मपने 
॒ प्रगद किया है। इस घसंग करी पूर्णाहुत्ति कदि ने उस निम्न 
लिखित शादूलपिक्रीडित से की है-- 
द्व्या भूति अखिन्तनीय कृति की ब्रह्माण॒ड-माला-मयो 
तम्माध्ा-जननी ममत्व-प्रतिमा समाता मदधृतत्तत्व की 
सारे सिद्धिमयी विभूति-भरिता संखार-संचालिका 
सत्ता है पिभु को नितान्त गदता नाना रष्टस्पात्मिका ॥ 
--प्रू० ३७४ 
५ पजिसमें पए दाशनिक, धर्म-प्रचाएक झयोर वेकज्ञानिक तोनें 
चोर एक साथ दी | नपयुगन्समालोचना फ्े क्षेत्र मे कला 
फो इृष्टि से फषि की ऐेसी चष्टमुखी प्रयूत्ति पतिभा का ध्यपध्यय 
पमको जायगणगी । 
घरतु- फला फी दृष्टि से ले! भी मत-रेप्ग्य दो, किन्तु 
पुधार्पाद फ्री दृष्टि मे धागन्विमय दिखारे थे ख्याल रे हरि 
झोघध' पी सापनाएँ सलपय॒ुग यो शादमाध्यों से तादानग्य रखतो 
हैं उद्ाएस्यात --कषि फो दिप्प दश सूस्ति' का कटपना से एम 


भारी । ४020 


६ इएडस ) 


शध्रवतारधाद का एक नया पश्रर्थान्तर ( पट ए्ंशएा४४70 
पाते हैं,-जय जगदीण हरे! का एक नया संस्करण | कच्छ मच 
धाराद्यादि भगधानों के स्थान में राममेहन, रामहूप्ण, गिविस्वत 
दयानंद, रानाडे, रामतीर्थ, तिलक, गेाखते, मदनभाहन श्र गौर 
भेद्दनचंद का दशक हमारे सामने प्रस्तुत किया गया ई! 
ज्ञातक-माला'-कार ध्यार्यचरिकऋ के समान 'हरिश्रोध! का भी 
उद्देश्य 'सुधार' में 'सरसता'-सम्पादन करना है-- 


सुधारों में होवे छुरसरि-छुधा-सो सरखता। पु ६ 
ब््लॉपु०द 


'हरिआऔध! की भाषना का उमंग-भरा युवक! भी छुपारएः 
धादो है-- 

हैं समाज-सुख-साधक दुख-वाघक ए 

देश-प्रेम-पासाद प्रभाषित फरहरे॥ 

-..प्‌० ७ 

घह 'नवयुग-अधिनायक' है. 'सुधार-ध्राघार-घरा-पादप है। 

स्पार्थपरायण आर पमादी युवकों के प्रति 'हरिश्रौध' की सद्दाल- 
भूति ल्षेश मात्र भी नहीं है । 

जिस प्रकार 'प्रियप्रवास” के पा्नों के चित्रण में कवि 

का आदर्श ज्लेकद्दित” रहा है, उसी प्रकार 'पारिजात! में भी 

लेाकद्दित का हम केन्द्रीय भांपना के पद पर अधिष्ठित पातें ६! 

०“हवितकरी 'हरिश्रोध'-पदावल्ो” के प्रथम पृष्ठ से ही हम लेक- 

द्वित की ललित ल्रांलसा की कलित कीत्ति छुनते हैं-- > 





# आर्यसूरि ने 'जातकमाद्मा? को सुन्दर सक्ोने पर्यों से इसलिये 
खाया कि धर्म की बातें रमणीयतर रूप में रक्सी जायॉ-- 
घम्यों: कथाश्न रमयीयतरत्वमौयुः । 


( रं४६ ) 


तो क्यों न लोकध्दित लालित हो सकेगा 
जे लालसा -ललित भाव ललाम होंगे। 
तो क्यों प्रजोंकिझ अनेक कला न होगी 
ले! कल्प-चेलि सम कामद कल्पना हो ॥ 
कदि की कामना यही है कि-- 
दंघुसाद पसुधा में फैसे ।--७० ४ 
भोर हमारा धृंद्य-- 


मद्दामंघर सघद्वित के माने १--छू० ई 
ठ्घा 


पाठ कर छिश्षप - घंघुता - मंत्र 
दने मानस कमनीय हअतीध। 
समझ्य कर सघंभूत-दित-मर्म 
सगे वन जायें जगत के जीघ ॥ 
न्न्नपू ७ जे 
झरूषि की भावुझता में मानवेतर प्रह्ति भो लाकध्दित-लालसा 
'लित है। उस झोस-खूँदा के भमातिया फो देखे वे रज्नो-ट्ूदय 
मे कामल छित-कामनाध्यों का एी ता रूपानतर हैं ' सराचर करी 
न जहरों का देखा पे लाकट्वचित की हो डमगा से ता डद्धिलित 
5 
रज़नों डइर हित का लहर 
काय ऐहेंशस्सा दाप्य डटाती 
तद आस डूंद छन रन छार 
झातील्रा है ररस्शाती 
>+ए० ६ 


( १४० ) 
पुनश-+ सरोवर! के लक्ष्य कर कै-- 
तुग्दारे तरल अंफ में लस 
कफेलिग्त है। कृषि पाती ई 
लेकदित से लालायित हो 
ललित लहरें नदराती हैं ।-प्र० १० 
लोकद्वित का इतना व्यापक प्रभाष ध्स्पन्न दुर्लभ है। 
जलोकट्दित की हो लगमग समककत्त जे दुससरी भावना है 
'दरिश्रोध' के 'पारिजात' में पाते हैं बह है--देपप्रेम । कथि क 
मारत-भूतल! 'जग-बन्दित' है, 'सफलीऊत-धसुधातल है, 'सुरपुर 
सम सम्पन्न दिव्यनम सप्तपुरी अधिनायक' है । भवद्वित के व्यायव 
तज्षितिज्ञ को कबि देशप्रम को स्वर्णिम तूलिका से रंग देगा-- 
भधघहित-पलने में देश-प्रम-प्रिय-शिश्ष पले । 
न-+पु० 
कृषि की व्यापक दृष्टि में अन्तर-राष्ट्रीयका और देमप्रेम 
निसर्गतः परस्परपिरंधी नहीं हैं। फिर मो कवि अपनी माठ्‌" 
भूमि के गान गाते, उसके प्रतीत का शअलख जाते, नहीं 
झधाता | देशप्रेम की मस्ती में उसके लिये-- 
भरत-भूमि समान न भूमि है 
अचल हैं न हिमाचल से बड़े 
छुरसरो सम है न कहीं सरी 
सर न मान-सरोघर-सा मिला ॥ --पृ० ११० 


है. 

प्रदतेच्चित्रणु 
मानवेतर प्रकृति के सोंद्यीकन की द्वष्टि से 'पारिज्ञात! कम 
महत्वपूर्ण नहीं है। प्रस्ति की रुपराशि के चित्रण में कवि की 


( १४१ ) 


ऋुयना निखर श्ाई है, उसको भावुकता खिल उठो है । 
प्राये कषि के साथ दृश्य जगव्‌ (तुतीय सगग) की सैर कोजिये, 
प्रभिनीत 'भध-ताटक प्रकृति-पुरुष का' देख कर ध्यानन्द लीजिये । 
पदगा इस नाटक के 'सचधार! का मुख है. चाँदनों को चमक 
५ प्रोर दामितो को दमझ उसके दास्य ओर मुसकान हैं: रषि-शशि 
कर उसके कर हैं; वेश॒स्वरलहरियाँ उसकी घोणाओ की 
तने हूं। 
प्रभाकर' शीपंक कपिता प्रकृतिचित्रण का उत्तर नमूना 
है। इधर लाल रंग में रेंगी रंगोली ऊपा ध्याईैं! डघधर-- 
घभाया दिन मणि ध्यरुण विम्व में सरे डजाला। 
पहन कंठ में कनक-पर्ण किरणों की माला। 
पहन सुनहला घसन ललित लतिकाएँ घिलसीं 
कुसुमापलि के व्याज्ष वहु॒ पिनादित हो पिकसों। 
अस्तारी साडियाँ पेन्द तितली से खेली 
विहेंस विदेंस कर वेलि ब्रनी बाला झलचेली ॥ 
+पु्‌० डर 
दध्रत्तात के पर्णान मे भी कवि को लनिसगंस्द्ध साधुकता 
प्रतिविम्दित हो रहीं है । 
प्रद्ति प्र ने अग्पित पसन बदलता स्ति पटना 
तन से दिया डतार तारकाधत्ति का गहना। 
उसका न झल॒राग नाल नभतल पर हटाया 
टुई रागमय दिशा निशा ने घदन लिएाया॥ 


घ्योग्र घिन्दू 


इपमसानतलनए 


दित एदय 
लस-पिजस्प 


64६ 
7! 
्र्षु 
रथ 


हांगा सरस्त बनाया 
सर झाती दरस्थाया। 


| 


तर 


| 


4; 


( १५४२ ) 


खुलें कंठ कमनीय गिरा ने वीन वलाई 
विद्दगनचंद ने उम्रग मधुर रामिनी खुनाई॥ 
+--प्रू० 9४-४४ 
कुल ऐसे भी प्रसंग हैं जिनमें कवि प्रकृति की नग्न माघुरौ 
पर ल्॒ब्ध न हो कर उसके दार्शनिक अथवा वैज्ञानिक मर्म 
की ओर हमारा घ्यान श्राकर्पित करता है। उदाहरणतः 
तारकावली? (प्रू० ४०) शीपषक कविता में कषि एक ज्येति्िदद 
( 480707077९7 ) के समान हमें तारक-विज्ञान को सीख देने 
लगता है-- 
प्राठः या संध्या चेला 
यों ही या यंत्रों द्वारा 
है क्षितिज पर उगा मिलता 
छोरा-ला एक सितारा # 
बुध उसके ही कद्ते हैं 
घटष्ट हैं दरिदाम दिखाता 
त्षितितल पर अपनी किरणें 
है छा साथ छिटकाता।॥ 


ऐसे पद्यों में कल्पना का शअमाव है ओर ये 'गद्यौय! (70" 
5क०)-से मालूम पड़ते हैं । 
कुछ प्राकृतिक पर्णानों में अन्य कपियोां से मी मावनाएँ के भी 
गई हैं। यथा--समुद्र-धर्णन ( पृ० १२०-१२१ ) में कालिदास के 
+ रघुधंश ! की स्पष्ट छाप हैं ! 
जब रझुरेन्द्र ने परम कुपित हो वज्ञ उठाया 
काइ-काट कर पक्त पर्वषतों को कलपाया 
परम द्रधित उस काल हृदय किसका दो पाया 
किसने बहुतों का स्वर्नंक में छिपा बचाया।! प्र० (द* 


-प्रु० ४ 


( ऐश ३ ) 


घचथधपषा 


जलते पड़वानल ने किससे जीवन पाया 
कोन सुधा-निधि-सा पछुघा में सरस दिखाया ॥--४० रैशर 


इन एचों में 
पत्तछिछुदा गोवमिदासगन्धाः 
शरण्यभेन॑ शतशा मद्दीघ्राः । 
नृपा इवेपप्नघित:. परेख्ये 
धर्मीउर मध्यममाश्षयन्ते ॥ 
ध्थधधा 


+09०%१३१७ ७०० ११७ ०७०००००७७०+५०७०७०७० ०७१ 


अदिन्धतं घहिमसो ग्रिमर्सि ।-- 


( रघुघंश. सर्ग १३ ) 


धादि पद्यों का प्रतिफलन प्रसविस्ध है । 


(9) सेदेशी-ननवास 
$ 
34 ६ | ॥ ६९ ६6३ 

'सेरेद्दी बनचारा' पं० आवेष्चारिव्ट उपाध्याय की नवीनता 
हे सवताओं में से तक है । यद पिखदी-साद्विय फुटीर! बनारस 
में प्रशाशित काशगवन्धवान एफ महा कायण' है। करगे रस रू 
प्रवानता पर कथि ने कूद धिह्तुत छप से अपने शाकद्य! में अपने 
वियार प्रम” किये हैं। उन परक्तियों से स्पए है कि कवि के 
भाशुकता पर काग्गय कलित कंथानक का प्रभाव घदत तो 
ओर गदरा पा है । 'प्रिय-ब्रवारा' और 'प्ैश्द्वी-यनधास' दोनों में 
कामणिकता ही श्रधान है। वक्तब्य' से यह प्रतीत होता है झि 
फरुण रस का व्यापक अर्थ कपि को इष्ट है, न कि संकुधित 
कोर पारिभाषिक | इस व्यापक ट्वापिटि से करंगा, कारंगय भौर 
कासशिकता--सभी एक हो हैं। विपलमभ श्गार के भी इस 
दृष्टि से ककण रस का अंगीभूसत मान सकतेंहैं। तभी तो मप- 
भूति ने कद्दा है -- 

एका रस करूंगा एव घिवतं-मेदाद 
भिन्न प्ृथकप्ृथगिवाश्रयते विपर्त्तान्‌ ।# 
--उत्तरचरित | ३। ४७ । 

'वेदेद्दीचनघास' पर भषभूति के 'डसतररामचरित' की वाया 
स्पष्ट्ूप से दीग्बतोी है | आलोचना की दृष्टि से इसकी 
कथाषस्तु संक्तेप में नीचे दी ज्ञाती है| 

# कुछ टौकाकार्रों का यद्ट मत है कि इस श्लोक का यह अर्थ नहीं है 
कि फरुण रस भिन्‍न भिन्न रखो में परिणत होता है, बक्कि यह कि 
झान्रम्वन थादि-भेद से फरुण रस ही कई रूपों में प्रगट होता है । 


( ९४५ ) 
२ 
ऋथाउस्तु 
३म सगे 


: भ्येष्या नगरी में सरयू के किनारे एक रस्य उपघन में ऊपा 
| लजीली किरणों को मुसकान की अआानन्दालुभूति में निमन्न 
दि पतो राम आर सीता परस्पर संजलाप और मनेविनेद में 
गे हुए हैं। ध्रकस्मात्‌ फामल हृदय जनकनन्दिनी के मानस- 
[$र पर स्पर्णपुरी लंका के सोपण ददहनकाणड के दारुण दृश्य 
नि छाया आ पड़ती है। गर्भवती सीता की इस मानसिक 
पेहति के अनुपादेय जान रामचन्द्र भिक्ष भिन्न तर्की से इसका 
रिनेध रूरते हैं और सामाद्‌ सौता-सद्दित सदन सिधारते हैं । 


श्य सर्म 


| राम अपनी चित्रणाला फे चित्रों की अनुपम छूपि निष्वारने 
ई पिभार हैं कि राप्प का एक ग़भचर यए सपाद लाता हे कि 
एक रजदा ध्यपनी रही से फूगडते शुए यद् घाजा क्ि-- 


घली जा दी शादी से दूर 

छाद थर्दां दया है तेरा काम 
बार रष्टी ए तू भारो भूल 

के। खम्भाती पे सुभरछा राम । 
रछयीं हझे। परशह् में पत मास्य 

रुपए है उसबी इनों प्रताति 
शणए। णथा। दुटरों रात पे दिमत 


शापादित शारताहं थर शत! 


६ (४६ ) 


राम का सोच यह है कि जे। सती सीता श्त्नि-पर्ाता में 
उत्तीर्ण हा चुकी हैं उनके संबन्ध में यह अपऊीर्सि क्यों ! फिर भी 
अपकीशि धपकीछि हो है। 
शय सर 
राम अपने भाशयें के संग मंत्रणागृद्द में वेठे हुए हैं। लोकाप- 
चाद की समस्या छिड़ी है। मरत रजक की वकवृत्ति श्रथवा 
डल्तूक-बूत्ति की तीम्र आलोचना करते हैं-- 
> झूंचती है उलूक की आँख 
दिव्यता दिनमणि को अपलोक | 
लक्ष्मण भी क्रोच्र से तमतमा उठते हैं-- 
चाहता है यह मेरा जी 
रजञक की खिंचपा लूँ रसना। 
भाइयों ने यह भी कहा कि संमपतः इस कलंक की जड़ 
में लवणासुर ओर उसके सहायक वे उत्पातों मन्धर् हैं जिनका 
घिनाश केकय-राज के हाथों हुआ है--यह प्रपवाद उन्हीं का 
फैलाया हुआ है । 
किन्तु रामचन्द्र की आत्मा के शान्ति नहीं मिली | लोझरावन 
की बेदी पर अपनी प्रिया की प्रियाकात्ता की पलि देना उन्होंने ) 
निश्चित कर लिया था । 
४ यथेसग 
रामचन्द्र जी ने गुरुदेव घशिष्ठ से मंत्रणा जी झोर यद्द तय 
पाया कि महर्पि पघाव्मीकि के झाश्रम में हो सीता का निवास 


श्रेयस्कर होगा । 
भ्म सं 
इधर चन्द्रमा की शुम्न ज़्योत्स्ता ने बादलों का छुंघट डाज 
लिया, इधर त्षण भर के लिए जनकनन्दिनी के मुख पर भी 


( ४७ ) 


'मिचद्ध के दारुण निश्चय की कालिमा छा गई। किन्तु पति 
| जोकाराधन और शमन-तोति का बिचार करती इई सोता 
ने प्रण कर लिया कि-- 


यदि रूलंकिता हुई कीर्ति तो मुँद कैसे दिखलाऊंगी। 
जीपनधन पर उत्समगित हो जोवन धन्य बनाऊँगी। 
फेलतः दोनों को राय से गर्भाषस्था में आश्रमवास का प्रयद 
रहता हेँढ़ा गया जिसमें साँप भो मरे प्मौर लाठी भी न इटे । 
६७ सर 
माता कोशल्या और फिर उमिला, श्रुतकोसति ओर 
भायडघी--सवो के हृदय पिघल पडे हैं। पप्ठ सर्म की पंक्ति पंक्ति 
नी कातरोक्तियों से द्रदित दो उसी है | यमचंद्र प्रवेश करते 
र बहने दिंदा द्वोतठो हैं । 
७ म सर्म 
धानन्द और उन्लघ फे साथ सीता लक्ष्मण फे साथ प्रयाण 
करतो हैं । सोता फे दृदय में पिकलता नहों है, घल्कि भप-द्वित- 
साधन घोर पघिश्व-प्रेम को लालसा ने उनकी वियोग-च्यथा का 
झुंठित कर रक्खा है | क्रमश गोमती-तोर ध्या पहुँचा । 
न्‍मण 
प्रात फात्त का सदर सुद्दापना समय ' ध्याध्तम के एक 
कुटीर में सोता-सहित लक्ष्मण प्रवेश करने हैं झोर मुनिघर 
धासप्ोक्ति उन्हें सामवना देत है। इधर जनकखुता ने झाधम 
मे घास किया डधर लत्मण ने प्मपधपुरो छा हमार प्रयाया । 


यामिनों घेल-बूदा से सथा बाला छादर ध्यात बार हटा 


थो | राम दे हृदय में पिकानलः ने घर कर लिया शा | हस्प 
इ्यापर में रत्मण का ध्यागमन ए्ाता है छोर थे खाता हे रषशाक 


ल्ल्ड 


( श४८ ) 


पहुँचाने ओर झाश्रमपास की सूनना देते हैं तथा साथ ही साथ 
पति के प्रति उनका सन्देश कष्ठ सनाते हैं । 
२० मे सर्म 
शरच्चक्त की चन्द्रिका अपनी प्रनन्त रूप-राधि तपोवन 
में प्िछ्चेर रह्दी थी | शान्ति-निकेतन फे भागे शिल्षा-वेदिका पर 
बैठी तपस्विनी सीता के दृदय में प्यनेकानेक प्मतीत रु्ृतियाँ 
सज्ञग ऐ रद्दी थीं। उन्दोने घंटों चाँदनी से बातें कीं श्रोर उसी- 
जेसी भध-द्वित-साधिका शोर पथित्र बनी रद्दने का प्रण किया। 
इतने में घंटा वजा उठा प्मारती-थाल। 
टुत गति से महिजा गई मंदिर में तत्काल ॥ 
११ श॒ सर्गं 
लघणासुर-धध की श्याज्ञा पाकर उस कार्य के सम्पादन के 
उद्देश्य से निकले इए शब्रुघ् श्ाते हैं श्लौर श्राश्रम में सीता से 
मिलते हैं । परस्पर कुशल-प्रएनों के उपरानत-- 
पगधन्दन कर ले विदा गए दनुज-कुल-काल | 
इसी दिघस सिय ने जने युगल-अलौकिक-लाल ॥ 
९२ श॒ सर्ग 
क्रमशः राजकुमारों का नामकरण सस्कार होता है ओर 
चे कुश भौर लघ के नाम से प्रसिद्ध होते हैं । घन-उपवन तक 
घानन्दोटलास में मश्न हैं । 
१३ शु सर्ग 
पुत्रों के लालन-पालन के भार ने भी सीता का लोक-हित 
से विमुख नहों किया है। इसी वीच एक दिन श्त्रेगी आती ५ 
ओर सीता को सान्त्वनाएँ और सदुपदेश देती हैं । 


( हृ४६ ) 


२४ एु सर 


अितुराज घसत्त ! प्रभात की प्रभा ! पंचवर्षीय लघ और कुश 
शमी तितलियों के पीछे दौड़ते तो कमी फाकिल को काकली 
गे कर किलकते | इसी समय पिदुपी-अ्रह्मचारिणी दिशानवती 
पाती है ओर पिघाह-चन्धन को पशाध्यात्मिकता पर पार्चालाप 
शत है। उनके विचार से पियाह-पुत्र अधिज्केध है योर पिषाह 
म भोतिक इश्किण ही लंका के विष्यंस का कारण हुआ। 
पवाह् की आध्यात्मिकता के साथ ही भव-ह्वित-परायणयता का 
गमजस्य हो सकता है, घपन्यथा नहीं । 


१४ शु सर 


श्स सर्ग में खुतवती सीता जाह्बी के तट पर उसकी प्रत्येक 
षरभंगि की ओर अपने पुत्रो का प्राकर्पित करतो हैं । झौर 
'नेके ज़ीघन के लिये कोई निष्कर्ष निकालती हैं। कुछ देर 
हर कर पहाँ से चली जाती हैं । 


१२६ श्‌ सर्णे 


लघ-कुश चारद्द पर्ष फ्ले दो चले हैं। सा्यंकाल मधुर स्घर 

पे रामायण का गान दो रहा हे। इसी समय उनके पितृव्य, 

घुप्त आते हैं ओर प्पधपुरो फे ध्यश्यमेघ के समारोह की 
घना देते हैं प्यौर फिर घिदा लेते हैं । 
६७ शुशर्ष 


शम्पूक पध पे उद्ंइ्य से रामचन्द्र जनस्यथान जाते हैं झ्लौर 
र्दों पंचपटा पहुंचते दा प्यान्म पिस्खुत-से हा जाते ऐ। सारी 
प्रतीत घ्यौर मधुर स्छतियाँ मानरू-प्ल पर दोड ज्ञाती हैं, छोर 
उन्हें फुछ मधुर डपालम्म देती दै। रामचद्र जाकदित द सिद्धान्त 
है पदार पनदेपा का घक्ाएं इर बरत है । 


( १६० ) 
१८ श॒ सर्ग॑ 
शीतकाल का टिठका हुआ प्रभात | झश्यमेघ में जतक 
नन्दिनों भी श्वाने घाली हैं। वाल्मीकि फे साथ उनका प्रवेः 
होता है । स्पय॑ रामचन्द्र उनको श्रागधानी को जाते हैं 
किन्तु-- 
ज्यों हो पति-प्राणा ने पति-पद-पद्म का 
स्पर्श किया निर्जीव सूर्ति-न वन गई। 
कौर हुए अतिरेक चित्त-उल्लाप का 
दिव्य ज्योति में परिणत थे पल में हुई ॥ 


१ 0 सन 


उपरिलिखित संत्षित कथाषस्तु के साथ ' प्रियप्रवास ' 
के ' प्वाट ! (70६ ) की तुलना करने से यह घात स्पष्ट हों 
जाती है कि ' वैदेही-धनवास ! में कधानक की गतिशीलता 
अपेत्ताकृत श्रधिक है। यह नहीं कि ' प्रियप्रवास ? के समान 
कथानक कुछ दूर चल कर पंगु हो गया हो और फिर सर्ग के 
बाद सर्ग वस एक ही विपय--ऋरुण - ऋनदून. और एक ही 
सिलसिला-ऊधो के प्रति द्वश्य अथपा अ्रद्वश्य रुप से 
सम्वोधन ! हाँ, सत््मतर घटनांशों की कमी अधघश्य खटकती 
है । उदाहरणत+% सीता के धाल्मीकि के श्माश्रम तक पहुँचने का 
जो पर्णन है उसमें यत्र तत्न न जाने कितनी घटनाएँ पिरोई जा 
सकती थॉ--नदी तीर, तीर पर का केवट, मार्ग की गोपपश्चूटियाँ, 
घन्य जातियाँ शौर उनका कुतूहल, स्मों को मचल--न जाने 
कितनी ! ऐसी घटनाएँ वर्णन के मानवीय सजीवता श्रौर यथार्थता 
से अभिमंत्रित कर देतीं। किन्तु ' दरिओध ? यत्र तत्र प्रक 
के किसी एक रुप के सोंदर्य के अंकन से ही संतुष्ट दवा गए। ऐसा 
अंकन कथानक का सटद्दायक भक्षे हो इआ दो, किन्तु उसके 


(€ रएृं/“१ ) 
पेन्जाने सें अपिएलेप्य रूप से चुना नहों जा सका है | एक 


लि 


शल्टास था तलसोदास कथानक की जीपनशीलता से इतने 
पैश्य नहीं रह सकते थे ।-वे उसी में घुल-मिल जाते, 
“मसे भ्रपना सादात्यसम्धंध स्थापित कर लेते । 

झ्‌ 


अादर्शंदाद फोर उुघएदए् 

कि ने भूमिका के £ थें पृष्ठ पर लिखा है कलि-- 
“प्रहारात्ष रामचन्द्र मर्यादा-पुरुषोत्तम. लाकेत्तर-चरित 
शोर भाद्ण नरेन्द्र प्रध च मद्दोपाल है, श्रोमती जनकतनन्दिनो 
भनो-शिरोमणि ओर लोक-पूज्या झ्यार्यवाला हैं। इनका ध्यादर्श 

भैषसस्कृति का सर्घस्ष है, मानवता की महनोय पिभूति है 
शर हू स्वर्गीय-संपतक्ति-सस्पन्ष | इसलिये इस प्रन्ध में इसो रूप 
* सका निरूपण हुआ है। सामयिकता पर दृष्टि रख कर द॒स्प 
अस्प की रचना हुई है। धशयतए इसे दोधगम्य ओर बुद्धि- 
भगत बनाने की देपष्टा की गई हैं |! 

इन पंकियों से हम कथि की मने'वृत्ति का परिचय साफ 

होर से पात हइ--घह पह कि वे हमारी पुरातन प्याय-सस्कृति 
है श्ादश के स्रामयिक्ता व रग मे रण कर प्रस्तत कर 
चाएते ए जिससे दम अपने पक्तमान जापन वा लिय शिक्तापे 


मे ऊके | इस मनेदृतति हा प्रधम व न्विमय परिणाम हुझा है 
नुललो-खमत वधानका मे चरिघरन तुल्स्ता ने रक्षझहल 


] 


प्रष्याद खुनने पर विस प्रवाग्ग्म 
निूषमय श्र लिया यार कि भय? पर मेरे इनट धन मे भज् 
दिया तया, रन रथ घानाओय का दहत हा लिकना लिखा 
रू 

क्या है जक्िखख साम सराहा एशण दे सारा एर एका महास 
झुपाय 7 एप्प हु । या दारर धपोर जडभूुति दामा कस ठुजस' 
हू० धछा छि०--६६ 


7 
श्र 
है । 
9 
4 
भ्ध 
छ। 
न 

पं 
4 


( १६२ ) 


से कहीं शधिक मनेचन्नानिक ढंग से उस पसंग का अंकन 


किया है | ऋातिदास ने लिखा है क्लि ध्यात्म-निन्दा खुनने पर 
रामचन्द्र का हृदय माने अनन्‍तते लाहे के समान घन से वोट 
खा कर चर चूर हा गया | # निद्ोप जाया का त्थाग एक ओर 
अपकीत्ति दुसरी झोर,--देने के बीच पड़े हए रामचद्ध का 
विकलता श्रवर्गानीय थो।॥ झनप॒व इस विपमर परिस्थित से 
छुटका रा पाने के लिए उन्हें झूठे वद्ाने से सीता को त्यागना 
पड़ा । 3 सीता की क्या मालूम था कि उनका पति कठ्पद्वत्ञ ने 
हा कर ध्रसिपंत्रदृत्त हो चुकाथा | घअन्त में जब लक्ष्मण न 
वड़ी विनय के साथ सच्ची बात कद्दी तो सीता प्लहि गः 
किन्तु फिर भीत्र ही जिस धरीरता ओर श्रान्म-संय्म के सोथ 
रामचन्द्र का संद्रेश भेजे वे मारतीय सतोत्व के इतिहास में 
स्वर्गात्ञरों में लिखे जाने याग्य हैं । 





भवभूति ने शआरंम में हो श्र॒ुप्टाधक्र के दवागा रामचन्ठ को 
बणिए का यह अनुशासन दिलवाया हं कि श्रज्ञाओं के ज्ञन 
&$ कलचबनिन्दागुरुणा किलेचमम्याहतं कीसिंविपयंयेण । 
अयोधघनेनाय इवाभितसप्त' चैदेहिबन्धोह दयं विददे । 
रघुचश । १४) शेर 
+ किसासमनिर्वादकथामुपेज जायामदोपासुत संस्यज्ञानि । 
हस्येकपत्नाश्रय विज्ञवस्वादासीत्स दाज्लाचब्चित्तद्धत्ति । 
रघु० | १४ | ३४ 


स त्वं रथी तद्दयपदेशनेयां प्रापयय वाढमीऊिपद स्यनैनाम । 
--रघु० | १४ | ४६ 


$ नाबुद्ध कल्पद् मां विद्वाय जात॑ तमास्मस्यसिपत्रद्लम | 
-- रघु? 9४॥ ४८ 


ल्‍च 


( दंड ) 


उग्दे मूड्ति दी दोए फर यन से सत्ते भी जाते है :-- 
जागी सिया सकल दिमसि देखा। ... 


नदि स्थ प्रध्च नदों कदि शेषा॥ 


जब याह्मीमि खपि गाते हैं के सीता जी शझपनी इस 
दुयनीय दशा का इजहार करते ६-- 
मुनि! पुत्री में ज़नझ की, रामप्रिया जग जान | 
त्यागन हँतु न जानु कछु, पिधि गति श्रति बलघान ॥ 
किन्तु 'हरिश्रीघ्र ' ने इस दिशा में मददती क्रान्ति की हैं! 
उन्हें सीता-जेसी सब्यी सती आर मनसम्विनी को झूठे बढाने 
से घन भेजना न तो उनके लिये ही उच्चित जेंचा ओर न राम 
द्वो के लिये। अतः “दइरिध्ोघ ? के राम ने स्पष्ट रूप से सीता 
से बपना निश्चय राजमबन में दी कद्द डाला और मनस्विती 
सीता ने उसे सोच समम्त कर अपनी स्वार्थलिप्सा पर लात 
मार कर उसे शिरोधार्थ कर लिया। राम ने प्मसहिग्ध शब्दों 
में भगठ कर दिया थः क्रि-- 


इसी खूब से घात्मीकाश्रम में तुमको में भेज गा। 
किसी को न कुत्सित विचार करने का प्रवसर में दूगा ॥ 


जा 


हमारा निशज्नी विचार है कि जिस प्रकार मेथिलीशरण 
गुप्त ने 'साकेत ! में कैझैयो का उदात्त रूप में चित्रित कर के 
साहित्यिक और आध्यात्मिक ज्ञगत में एक क्रान्ति की है, उसी 
प्रकार 'हरिश्ौध ! ने भी 'वचेदेही-वनचास ' में बेदेंही को 
घनघास की परिस्थितियों से आरंभ से ही जानकार वना फर 
साहित्यिक ओर श्राध्यात्मिम जञ़्मत के एक मद्दान क्रमांगते 
लाइछन का परिमार्जन किया है | 


( रु४ 


_ प्रियम्यास ' के समान ही 'चैदेद्दीवनबास! में कपि 
एक सुधारदादो के रूप में प्रगट होता है। रामचच्ध के 
इस्त्र द्वारा घह हमारे सामते एक आदर्श नूप का रूप प्रस्तुत 
रत चाहता है । कषि का राम लेाक्कापदाद को अनछना 


पर 2बत> सकता 


“पंबर सकता उसतछा ते यदाँ तर निश्चय ह कि-- 


पुन कर लाकाराधन-मंत्र 
करूंगा में इसका प्रतिकार 
साथ कर. ज्म-हित-शाधन-्सूर 


ऑर्र॒ करूंगा घर घर शान्तिलप्रसार।३। ६७ 
कस्ंगा घड़े से बड़ा त्याग 
आानमनिग्रद रा कर उपयोग 
हुए आधश्यक जन-मुख देख 
स्प्टंगा प्रिया-असह्य-धियाण । ३ ॥ ६६ 
मपम सगे में लक्ष्मण से व्यूपने सिद्धान्त को व्याख्या करते 
गए राम ने कहा हे दि लेकह्ठिव की घलि करके अपना छ्वित- 
साधन पशुता है प्योर-- 
सपहित परशिल दशहिता का ध्यान रण 
कर लगा निशन्च सत्र धमसिद्धि है मशुक्ृता ।६।5४६ 
घध्रतरघ राजा के | लप-- 


रे शध्यान दि ट्म्प्क 
पद््यान हालत ड्म्पभ्क 


( ६६ ) 
६ 
| सामनीति को में पिरोध केसे कस 
॥ गाजनीति के यह करनी है गौरबित। 
लोहारबा ही प्रवान न॒प -ध्म में 
फिन्तु ल्यापरा शत पिले ऊ में हैं खकित ॥--४। ४६ 
'हग्श्ाधि ' ने सोता के चरित्र को सा पश्ादर्शवादी की 
सुनहली तृजिका से सचित ऐिया है। रामचसट्र के निदेश के 
वे ठद्े दिल से स्वीकार फरती ् यदि समसार का टसी मे 
भत्ता है कि घदह परित्यक्ता फा जीवन व्यतीत फरें, तो ऐसा 
ही है। | पति का घत दी पतिश्वता का घत है। पति की कर्त्तव्य- 
परायणाता में घे बाबा एन कर नहों सी दागी । थे कद्दती हैं-- 
कर मपटित सच्चे जी से 
| मुझमे निभयता होगी 
£ जीवन-धन के जीघन में 
| मेरी तन्‍्मबता हागी। ५ । ४७ 


झपने हृदय के सम्बंध में उनका यद्दा निश्चय है कि-- 
सदा करेगा हित म्वमृत का 
न लोक आराचन के तज्ञगा 
प्रणाय-मृत्ति के लिये मुग्ध दा 
घात्त-चित्त झारतों सजेगा। 39। .८ 
गारस से ही सीता दयालुढ्तय थों। वनवास के पर्व 
भी जब वे कभी राजभवन से चलती थी ता विपुच्त सामग्रियां 
साथ ले लेती थीं थम] र दाने! होने के दान दे देता थीं ( ६। रेड 
३४ ) भ्राध्रमघास के समय मी पश्चु-पत्षिया ओर कीट तक 
के उन्होंने करुणा की मकरन्दवृष्टि से शाप्यायित किया 
है (१३।११) ह ्गाधा के समान सीता भी अण्य की ओर न 
कि मोह की ओर विश्व प्रेम की ओर न कि स्वाथ॑ंसाधना की भार 


( शहैं८ ) 


घत्तमान युरोपीय देशों के विषाह-विच्छेद ( 7)70४8 ) 
की शोर मानो संकेत करते हुए कवि ने यह वतलाया है कि 
लंका में विधाह की पवित्रता नहीं सम्रक्ो गई, उसे घासनां 
शोर भौमिकता के आधार पर ही स्थापित किया ग्या। और 
परिणाम ।-- 

हक इन्हीं पापमय कर्मा के श्रतिरेक से 

ध्यंस हुई कंचन-विरचित लंकापुरी। 
--१४ | १४१ 

सीता के शआरादर्श चरित्र ने श्राश्रम पर भी अपना प्रभाव 
डाला | पहां पर कुछ ऐसी ब्रह्मधारिणशियां थीं जिनके हृदय में 
धासना भोर भोविकता का साम्राज्य था। किस्तु सती सीता 
के ' लेकाचर प्रादर्श ” ने उनको बुरी ब्क्तियों का परिशणोधन 
कर दिया ( १३। ७० )। 

सारांश यह कि कवि ने सोता का चरित्र सर्वत्र इस रुप , 
से प्ंकित किया है कि जिसमें संसार के सामने एक आदर्श 
पेश किया जा सके | कलाकार “हरिश्रोध ! सुधारवादी ' हरि- 
श्रोध ! से वियोजित नहीं किया ज्ञा सकता । 

है.५ 
शैली 

शैली आर उसके उपादानों की कुछ विस्तृत चर्चा मुख्य 
पुस्तक में की जा चुकी है ! यद्वाँ सिर्फ इतना द्वी कहना पर्याप्त 
होगा कि ' वैदेदी-वनवास ! की शैज्ञी ' प्रियप्रवास ' की शीली 
से विल्कुल भिन्न है। संस्कृत के विकट, वर्णिक बवृक्त, छिप 
संश्लिए पदायली,-- प्रियप्रधास” का दूषण एक भी नहीं 
और भूषण सभी ! अलंकार सीधे-सादे और बोब-गम्य दें। 


यथा--- 


( ₹#६६ ) 
यदि पद जड़ है तो चेदन क्यों चेठ ८ पाया । 
--१॥ २६ 
रजत अतुशस विशिष्ट पदों को कमी नहीं हैं । यधा-- 


रख मुंइन्जाली लाल-छकाल-कुछुमालि से 
लोक लककते लोचन में ये लस रहे।१४।४८ 


गेजी के सामृहिक रूप से यद्द भो प्रतोत द्ोता है कि जहां 
*हं चुटकुले मुहापरे कषि को इप्ट हैं, यथ्पि मुद्दावरो के प्रयाग 
शेण्पदेपता में कहीं कहोंमतभेद भो हो सकता है। यथा 
न्द्वालदवित पंकियों में-- 


मुझे यदि धात्ञा हो तो में 

रचा यू छबुजनों की बाई 

एड यू छोज छाल कर के 

कुयशि उर झछ्ोो पुलित काई।३।॥४६६ 
देद्दो-ननवास ' को शेजो में जो सो घ॒टि छह, किन्तु इसमें 
न 
का 


नहों कि शेर दे क्षेत्र में यह 'प्रियप्रयास ' के पाप का 
एयपित एै ध्ौर ऐन्दो झो नेसर्गिक प्रतिभा के अनुझूज है । 


कि 


&76 


सद्देष् 


4। 


हो 


52 


>शाे प्रेत 


१ 


( १७० ) 


बादल के नम में ठाये 
घपदला था रंग समय का 
थी प्रछ्धति भरी कव्णा में 
कर उपचय मेघ-निचय का 44 3 84 
शोर भ्रन्त में हम पाते हैं कि सीता ने इसी खुख़द समय 
में घपने “युगल-प्रज़ो किक-लाज़ ? जने । 
इसके विपरीत प्रप्टादश सर्म॑ में हम प्रारंभ से ही प्रकृति दो 
एक पिछत रुप में पाते हैं । शीतकाल ! कुद्दराच्छन् घायुमंडल ! 
प्रकति-धधूटी रही मलिन-धसना घनी 
*+ सकती थी न खोल मुंह घुसकुरा। १८।॥१ 
यह पर्णत हमें उस दाझरुण द्वश्य के लिये पहले दी से प्रस्तुद 
फर देता है जिसमें सीता का अपने पति से ज्णिक मिलन 
शाइपत पियाग में परिणत हो गया | 
5्यों ही पति-प्राणा ने पति-पद-एचम का 
ल नर ने 
स्पर्श कियो निर्जीब सूर्ति-सी वन गई ॥ 


9 


की 
बा 
उपक्तात्षिक्ा 
१०७७७... 

अपतरण 
एव : 

नर रद 

सका पहुजुय ; शेज 


ध्ण्संज्या 


पर्वरंग 
प् 
१-प्रारंभिक परिचय 
जैसा पिछले पृष्ठ में कद्दा ज्ञा चुका दे, पं० ध्वाध्यारिद्र 
उपाध्याय  एरिक्लोध ' उन इने-गिने पुराने स्वहित्य-महारधियों 
में से हैं. किन्दीने प्रशतिशोल हिन्दी के दक्तमान युथ में सी 
झपनो कीदि झक्षुणण रक्खी है | जएाँ एक ओर वे हस्ख्िन्द्र-युन 
ओर टिवेदो-युग की याद दिलाते हैं, चद्ठां इसरो ओर उन्हें 
घर्सभान हायावादी हअधवा क्रान्दिसुलक खाद्दित्य से भरी पूरो 
सद्दाजभूति है । 
ज्ञामावाद में देशाख रूप्ण श्या, सं० १६२२ छि० में 
जन्म दुचआ था । पिता का नाम एऐं० भोलासिद्द उपाध्याय ठथा 
माठा का नाम रुक्मियों देघो था । पिता से भी अधिक झाह्ाय्य 
भर संरतक्तण उन्हे धपपने घिद्दाल ज्योतिषी चाचा पं० छह्मा रूिंदद 
उपाध्याय से मिला। चाचा जी स्वयं पुष्रद्दीच थे ओर प्तः 
उनके दृदय का पास्सल्पन्ल्ोत 'इदरिआंध ! में ही केन्द्रित हों 
गया। लूगसग पाँच घए क्यो झवन्धा में अयोध्यालिद उपाध्याय 
का विधारम्भ स्वयं उनके झुवाग्य चाचा ने करा दिया।दों 
साल चाद पे स्थानीय मिडिल स्छूल में भर्ती करा दिये गए 
झोर घहाँ से पास होने पर झेंप्रेजी की शिक्ता के ख्याल से 
वदनारस छीन्‍्स कोलेज में प्रधिष्ट हुप । किन्तु दुर्दल स्वास्थ्य दे 
कारण दनारस की पढ़ाई स्थांगित करनी पड़ी झोर घर ही एर 
मुख्यतः संस्छत झोर फारसी को पढ़ाई दा सिलसिला छल 
छुआ | पादस्था लगभग २७ दए का हो चलो धा झोर 
ही विधषाहदन्धन ने ह्या घेरा | हद तो ज्ञीविका की भी 
शहइ | उपाध्याय जो घटष्दी तहसोली स्कूल में धाध्यापक्त नियद्ध 








हू 





( ) 
| 
| बाचचोत ' ( भूमिका ) के र६ थें पृष्ठ का अपलेकन करना 
| द्वैगा किसमें उन्होने ' हिन्दहों सापा का पर्मीकरण ? दिया है। 
उसके मतानुसार हिन्दी के निश्चल्ञिखित विभाग हो सकते हैं -- 

( अ ) ठेठ हिन्दी-चह हिन्दी जो केवल तकूव शब्दों छारा 

लिखोे गई हे| श्रोर जिसमें संस्कत की शाप्रचलित दत्सम शब्द 
जी । 








अर अन्य साए के शब्द डिनकुल न हो 
( आ ) बोछ्चाल की ह्न्दी-घ८ ठेठ उिन्दी मिसमें 
55. द्‌ 


धन्य भापा के शठर हों थी, तो रसवसाधारण की दोहूचाल में 


प्प 
हो ध्योर जो हिन्दी के तह्ञव दप्दों के समान ही व्यापदर ही। 
हिन्दु्दानी ' रा भी आदण द यही दे | 
(३ ) सरल हिन्दी-घह्द ठेंड छिन्दी अथपा वोलचाल की 
ह्व्न्दि जिसमें छुछ चथाड से अप्चणिन संस्छत तत्समण भी 


सम्मिलित हों प्योर जो एक प्रकार से सर्चसाधारण की 
दाोधगस्य दो । 


(३) उच्च हिन्दी-पद्द सरल किन्तु संघ्छातर गर्मित हिन्दी 
जिसमे संस्छत ६४ ता धार तकऊूव शब्दों से तत्सम 
शब्दों का धपेक्त 


(ञ ) इनमें प्रधम जो ठेठ हिन्दी है डसके रूप को विवेचना 
ऋवि ने * ठेंठ हिन्दी वा दाद! के डपोद्दात में को हे।इंशा 


ख ड॒ न । 
अच्जाखाँ के हिन्दवों छुट्ट ग्लोर किसी बोली की पुट न 
मिले चाल झादर्श का पन्स्रण करते रण दाधि 

परित्नाषा ? ठेंठ हिन्दी झो दो ६ घद्द यह ह- ऊेसे फ्रित्तित 
लोग आएस मे दभतने चालन दे भाषा घसा हों गे 
होने पावे डलमे दुखरों नाथा अरवा द्ारमोों तुर्सी अगरेजी 
इत्यादि का क्वाई शठद झुद्ध रूप यथा झअपक्रश रूप सेन हा, साएा 


है 





ज्जी 
३ तप 
44 
ज््न्न 
श् 
न 
# 
चत्डि 
? 4 





( १० ) 


अपम्रंश संस्कत शहरों से प्रयकत हे, गरोर यदि फोई संस्झव शब्द 
उसमें आधे भी ते पी जे न्यन्त प्रचलित हो, और शिराफ्री 
एक साधा रगाजन भी घोतता ही |? 
इस शेली के उठाएरण फे लिये उनकी ' डेड दिन्‍्दी में रिरी 
गई एक मन लुभाने पाली कद्ानी -स्यधसिला फूल--से एफ 
उद्धरगा दिया जाता है-पू० २११७ -- 
गध-- बारह पंगष्टी +- 


ना 


मासमती--४ भेट्टी ) ..... . चमेली गिल गई है, मेंबर कहाँ ७ ३ तारों 
से सज कर रात की छमि दूनी हो गई टे, पर उमझा मुँर उजहप करने जाला 
चौंद फर्दों है ! तुर्दारा जोबा बन का फूल द्वो रदा हे, जो मुनसान बन में 
खिलता और वहीं कुम्दिला जाता री ।" 

प्रय--+ देवगाला | से--प्रु० २४ --- 


मर तू कटी न मादी बात १ 
बेर बेर इनहीं फूलन पै 'त्राइ झाद मझात॥ 
मोरी कटी मानती मेरी तू ते है मतयारों। 
कानन एारि न सुनत याटि ते नेके बैन हमारों ॥ 
ठेठ हिन्दी का स्वरूप निर्णीत करके फिर उस्री की तग 
गली से फूक फूक् कर चलना ' हरिश्मोघ ' के ही बूते की 
बात है। जल 
(था) ठेठ हिन्दी झौर बालचालता की हिन्दी में विशेष 
ध्स्तर नहीं। प्न्‍्तर यही कि घोठचाल की एिन्दी अधिक व्यापक 
है और प्रचत्नित विदेशीय ओर विभापीय शब्दों को भी शरण 
देने के तेयार है । इसे पत्तेमान ' हिन्दुस्तानो ? के आदर्श का 
पूर्धरूप समझता जा सकता है। “ दरिआोच ! के हाथों यह बोल- 
चाल की हिन्दी दो विशिए रूपो में निखरी है-- 


( ९१ ) 


(%) झुहावरेद्वार चटपटी हिन्दी-- धस्झोध ! के सुद्दा- 
९ से विशेष प्रेम है । ' चुभते चोपदे ” की ' दो दो वातें* में 
शन लिखा है झि--४ नमक मिचे लगने पर दात चटपदी 

ज्ञाती है। गड्ले और सोधोन्‍सादो दातें भो एक-सी नहीं 
वा चोपदे और दोज्चाल की भाषा में अगर छुछ सेद है तो 

व ही।” उद्दाहरण के लिये--शय ४-- 

५ हज हमारे घरों में फूट पौँद तोड दर बैठी है, बेर ऋकठा हुआ खब्य 

हदवन थी बद ऊऋई हैं चर रखडे-फगड़े गुलछरें उदा रहे है 0१ 

एंद ३० 
ऑख उनदो राह में देंदें दिला 
प्याग्दाडी ऋआंखस से उनके छछ्ठे 
ऋछ जिससे जाति बी डची हुई 
क्रो पर क्या, ऊ्ध में, उनके रखे ६ 
(8 ) सीघो सादी मिश्चि। चलती हिन्दी :-- 
४ क्ाज में ऋचररो मे चा रहा था ९ एक इप्समी मुझे राहरझे शिला। 
» क्द्ा--जार से तहसीलदार मारद नारद रे... .....हाप उले जाएये... 


द 
“>नहों तो समन धलर झाद देगे १ 


2. 
के 





५२3 


3 ल्च्चाजल । 2०७०-०८: ५ 

( * दोल्चाल की बादचोत ) 
सरत्द ६२5 झ्झ्ा ७ निसास्ट कक दोलचाल हुक 
(इ) सरल हिन्दा वह हद ह्ञा ठेंद 'झार दोलयाल वन 

जे छे अर मेल अब सर छह 2 किस्म हलभे समान दी प४र 

था के सतत से बना हुई हा, दइिन्‍तु इसम रूच्डद को तसन्‍र 
2. रे ध्कः पा पा के हक का गज 
» कुछ अधिक हों | झ्ूरत हिस्दा ठेट शोर इच्च हिन्दा के 

पे चर 
अ या स्टेशन-सा है। यधा-- 

जरा हमने के डी किक हे. फिलल ००४ ्ाआानन हकारों २५ मी फिलडल 5 5 5 
अापत्ति २ही किस मय लय वात है जाके इदेशान अल्प 2४ 3 


श्लाह 


चर 
१९७५ 

( मून्प / 

हे धन्य | 


(६ रेंई ) 


कवि भी हुए हैं जो सुधार की भावना से प्रेरित हुए ये 
उदादरणतः सिख्लारोदास ( ऊाधिता-कॉज-१७5५४-२८०७ ) से 
परकोया के श्टंगार को रसाभमास मान कर स्वऊोया को दी एसा 


व्यापक परिम्राया दी क्लि परक्ोोया भी स्रफीया में शुमार 
दो सके | वधा-- ७० 


श्रीनाननि के नौन नें, मोग्यनानिनों और 


तिनदँ सड्धिया िकज उ्जडि मिरमीर 
न्टू हो सुदियादि में, गने सुठत्ि मिरमोर ॥ 


“7 उसो प्रकार उन्होंने नाइन, बोविन आदि का स्टेंगारमय 
पर्णन करते हुए भी 'जातिविललास में उन्हें आलंचन विभाव 
अर्थात्‌ नायिका के रूप में न रख कर दूतों दे कप में रक्खा हें । 
हरिआोध! ने इस क्षेत्र में एकवारगी क्रान्ति की है। 'रसकलस' 
में उच्चम प्रति की नायिकाओं छे भेदी का प्रदर्शन र्श्‌त करते हुए 
उन्होंने निश्चलिखित नायिकाओं का उत्जेख किया दे 


पति%्रतिका 

परिवारपेमिका 

आतियेमिका 

देशप्रेमिका 

अन्मभूमिश्रेमिका 

निन्नतानुरामिनी 

लोकऋसेदचिका 

घर्मश्रेंमिका । 

एप इसमें से उन नव-निर्यित नायिकाओं का उपलकन्तय- 

मात्र कवेका वर्णन देंगे जिनझो हमारी ऐेदयुयोन भावना 
विशेषदप से पसंद करेंगी, और जो सचमुच रौति-अन्यों छे लिये 
नव निधि दें। 





( (८ ) 


टरिश्रीव' मोहझ्ता हेरि कोदि मोदि जाति 

जनता ऋनातिझ्ता में दे मन रमता 
हनीय-नदिमा निद्दारि महतो है दोति 

मम्तामयी की मातुनेंदियों झो ममठा। 


निनमतानु रागिनी: -- 


बसन-विदेसी की बसनता विसरि सारी 
विवस बने हू देसी-बसन भिसाद है 
समता त्रिचार में अ्रसमता-विषुज्ष देखि 
पति-प्रीति मतता हो परद्धि उनादे है 
४हर्क्रोद! परद्मीयता झो परझोय जानि 
सफल सर्ढ्कयता को सतत सराहे है 
मारत छी पूतदीयता को पृत्र गेय मानि 
मारतीय - बाला मारतोयता निवाहै है। 
छोकसे विका ६-- 
सेदा सेव तैप छी करति सेविडा समान 
सेवन और सेवदीयता ते सँदरति हे 
सबवा को छीषि सोडि सोवति सुप्रारति है 
विधदा को बोधि बोदि बुयठा बति है 
५० 'एरिश्रोव! घोवति कलक्तिदी-इलफऊ-खअंझऊ 
बफऊ-मति बछ्ता अरसकता दरति है 
आनदित हो ते करि आदर अनिदित हो 
निदित को विदनीयता छझो निदरति है। 


धमप्रे मिका :--- 
मसजनीय-:मु ४ मतन वस्यि मंज साथ 


ू 


सजनोय-जन के भजन काज दटरसे 


प्रस्तावचा 


प्रोफेसर धर्मेन्द्र अरह्मचारो, शार्रों, एप० एू० (जितय ) ने 
* प्रियप्रधास “जैसे आधुनिक महाकरवाव्य पर निष्पत्त तथा 
पिद्दत्तापूर्ण आलेचना लिखकर समालेचना-जयत के एक नई 
मेंट दो हे। जे। पुस्तक कई विश्वविद्याल्लययों तथा अन्य संस्थाओं 
की परीक्षाओं में पाठ्य रूप में निर्धारित है उस पर किसी 
प्रामशिक आक्ाचना-अन्य का असाव खटकता था। ' गिरीश ! 
की पुस्तक में ' हरिओोध ? की सामान्य आलोचना अवश्य है, 
परन्तु जिस : प्रियप्रवास ! के कारण 'हरिश्ोध ! क्षे हिन्दी- 
संसार ने सर-आँखे पर चढ़ाया उस पर उसमें न्याय नहों किया 
गया है । 

प्रस्तुत पुस्तक के विद्वान लेखक ने 'परिशिए' में 'दरिओघध! 
को दे नूतन रचनाओ--' पारिजात ” ओर चेदेद्दीघनपवास '-- 
की संत्तिप्त आत्तेयनताएँ दे कर इसका महत्व और सी वढ़ा दिया 
«| आशा है भेरे प्रिय शिष्पष और दिद्वार क्ले इस उदोयमान 

के की इस रचना का साहितन्यिक-संसार हृदय से स्वागत 
>रेगा। 


अक्षयवट मिश्र, 
रिदायड प्रोफ़ेसर, 
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(घ ) उंस्छत-इतचता 


(च) उनकी दिशि८ शी के 
विशिष्ट और संझीण स्पल 
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मीलिफ फकाव्य थे भी, तो उन्हें अधिक से अधिक ' सददकाब्य ! 
कहा जायगा, मसहाकाब्य नहीं। तीसरे, उस समय के काज़्यों के 
छुन्‍्हो का ढर्सा विलहुल गतामनुगतिक़ था, बड़ी खनुप्रास, वहीं 
ठुफान्तता ! 'हरिश्रौध ! ही मौलिक काह्यचेतना ने उन तीनों 
दिशाओं में नवीनता लाने करा निश्चय फिया और परिणाम 
4प्रियप्रवास ',-जों मौजिझ भी है, मद्राऊाब्यु-भी है और साथ 
ही साथ भिन्नतुकान्तु छ्॒हों में निर्मित भी है। अम्दवर १९०४ से 
लेकर फरवरी १९१३ तऊ--लगमग 28 वर्षों तक कवि की कलम 
चलती रही. अपने पहलू में अपने अरमान को छिपाए हुए, सम्हल 
सम्हल कर। पदले इस ग्रंथ का नाम * अजांयना-विलाप ? रक्ता 
गया था, उिन्तु साहित्यिऊ ज्षेत्र में उपनयर्न के समय इसे 
5प्रियप्रवास ? के नाम से दीक्षा दी गई। इस परिवतित नाम- 
करण के कई कारण हो सकते हैं। *त्रज्ञांगना-विलाप ! में विलाप 
के अतिरिक्त और घटनाक्रम का समावेश होना कठिन था. किन्तु 
4 प्रियप्रवास? नाम में व्यापुछता है और सिन्न भिन्न घटनाओं 
का चक्रत्यूह इसकी छत्रच्छाया मे आसानी से रचा जा सहता 
थया। यद्यपि “ज्ज़ांगना-विलाप” में भी अनुप्रास है, 
+ प्रियप्रवास ? में काफिया और भी काफो तौर से मिलता है। 
अतिरिक्त “ब्रजांगेना” के 'विलाप? के उपक्रम में ब्रज की 
लीलाओ के वे पौराणिक रूप भी मस्तिष्क के आगे अनायास आने 
लगते हैं जिनकी अयुक्तिसगतता उन्हे बहुत खटकती हैं. और 
जिनका निराकरण ओर परिष्करण “प्रियप्रवास” का एक मुख्य 
उद्देश्य है। फलत “हरिओब ' के कविद्वदय ने “त्रज़ागनाविलाप 
नाम का तिरस्फार करके ' प्रियप्रवास ” को ही पसद छिया । 

अस्तु, विचार यह करना है कि महाकाञ्य ' किसे कहने हैं 
ओर महाकाव्य की परिभाषा की कसोंटी पर कसने पर “प्रिय 
प्रवास ' खरा उतरता है या नहीं | * साहित्यदपंण' में महाकाव्य की 
५ ] 


्म्प 


(दे) 


विवेचना करते हुए विश्वनाथ ऋविराज ने उसके निश्नलिखित 
लक्षण लिखे ह-- 


०६१) सो में निवद्ध हो । 


६ २) उसफा नायक कोई देवना हो अथवा ' धीरोदात्त 
गुणों से विभूषित कोई छुलीन क्षत्रिय हो, एक कुल में उत्पन्न 
अनेऊफ राजा भी नायक हो सकते है । 


(३ ) श्गार, वीर और शान्त--इन तोनों में कोई एक 
रस प्रधात हो, उसके अतिरिक्त अच्य रस गोण होकर रहे । 


(४ ) उसमें नाटक की सभी ' संधिर्या! विराजमान हो | 


(५) बृत्त कोई ऐतिहासिक हो, अथवा अनैतिद्यासिक भी 
हो तो किसी सज्जन के आश्रित हो। 


(६ ) धर्म, अथे, काम और मोक्ष--इन चार वर्गों में किसी 
एक को फल स्वरूप चित्रित किया गया हो । 

(७) आरंभ में नमस्फार, आशीवचन, अथवा प्रतिपादय वस्तु 
का सक्रेत हो; कही कही खलो की निन्‍दा और सज्ञवों की स्तुति 
भी देखी जाती है । 

( ८ ) खर्ग की रचना एक ही तरह के बृत्तो अथवा छ्ों में हा 
किन्तु अन्त के कुछ बृत्त चदले हुए हो। कमी कभी कई ढूत्तो का 
एकही सग से समावेश किया जाता हैं। 

(९) सर्ग न बहुत छोटे हो. व बहुत बडे, और उसकी सरया 
आठ से अधिक हो । 

(१०) सध्या सूच चन्द्र. रतनी, प्रदोष, दिन अघकार प्रात काल 
सध्याह, सुगया, पर्वत, बन सागर ऋतु आदि प्राकृतिक दृश्यों 
के तथा सयोग, वियोग चन्न चुद्ध विवाह आदि मानवी घटनाओं 
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के और स्वक्े नरक आस, नगर आदि विविध पद़ाथों के अथा- 
वसर वर्णन उस महाकाव्य में जहाँ तहाँ पाए जायें । 


(११) उसका नाम कवि, काव्यगत ब्रत्त, नायक अथवा किसी 


न 


अन्य के आधार पर हो; सर्गों के भी नाम घटनाक्रम के 
अनुसार हो 8 





#सर्गंबन्बी मह्ाकाव्य तत्रेको नावकः सुर; ॥ 
सदंशः चऋुभियों वापि धीरोदाचगुणान्वितः | 
एकवंशमवा भूपाः कुलजा वहवोडपि वा ॥ 
आगार-वीर-शान्तानामेकोडड्टी रख दइृप्यते। 
अंगानि सर्वेपषि रखाः सर्वे नाट्कसघव- ॥ 
इतिहासोद्धवा इत्तमन्यद्वा सजनाश्रयम्‌ 
चत्वारस्तस्य वर्गा. स्युस्तेप्वेक च फल भवेन्‌ ॥ 
आदी नमस्कियाशीर्वा वल्लुनिर्देश एवं वा। 
क्चितन्निन्दा खलादीना सता च गुणकीत्तनम्‌ ॥ 
एक - दत्त - मयैः. पद्येरवसाने:न्यहचकरः । 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा: सर्गा अष्टाघिका इद्द ॥ 
नानावृत्तमयः क्वापि सर्ग:£ कश्चन दृश्यते। 
सर्गान्‍्ते भाविसगंत्थ कथाया सचन मवेत्‌ ॥ 
सध्या - सूर्पेन्दु - रजनी - प्रदोप-व्वान्त वासरा* | 
प्रातर्मब्याह् - मृगया - शेलतुबन - सागरा- ॥ 
संभोगविप्रलम्भी च मुनि - स्वर - पुराध्वग । 
रण - प्रवाणोपपम - मत्र - पुत्रोदयादय; ॥ 
वर्णनीया ययाबांग सागोगगा अ्रमी इह। 
कवेइ चस्य वा नात्ना नावकस्वेतरस्थ वा ॥ 
नामास्य सर्गोपादेयकथया सुंगंनाम सु ॥7१० ६। ३ १५-३२५ 


अशर 
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घ्म उपयुक्त लक्षणों के साथ ' प्रियप्रवास ' का मिलान करने 
पर पता चलेगा कि प्रायः सभी उसमे घटित होते है। सर्गों में 


विभाजित है ही, घोर नायक शीरृप्ण 'धौरोदात्त' हैं ही। पारि- 
भाषिफ रूप मे नायक वह है जे स्वागी, यशम्वी, कुलीन, रूप- 
यौवनसंपन्न, उत्साही दक्ष, लोहानुरागी. तेज, चातुर्य और 
शील से समवेद हो। ऐसे नायक के भी चार विशिष्द प्रकार हैँ--- 
५भीरोदाद  घीरोद्धतव, घीौरललित पौर धीरप्रशान्त । सक्तेपतः 
'घीरोद्धत' नायक अहकारी और सायावी होदा है, 'धीरललित' 
कला का प्रेमी ओर रृदुल प्रकृति का, तथा साधारणववा उत्तम 
शुणों से विभूषित ब्राह्मणादि 'घीरप्रशान्त' हुआ करते हैं | 
स््तु सबमे उत्कृप्ट स्थान है 'धीरोदात' नावक का । उसे होना 


चाहिए अनात्मश्लाघी, क्षमावान्‌, अत्यन्त गंभीर, महान आत्मदल 


से युक्त, स्थिर. विनलयों पीर ऋृद्नतों | 'प्रियप्रवास' के नायक 
श्रीकृष्ण सब विचारों से 'धीरोद्ात' कोटि के सिद्ध होते हैं, ओर 
विशेषत. उस परिप्कृत रूप में जिसमे 'हरिओऔध!' ने उन्हें इस 
महाऊझाच्य में चित्रित किया हैं ओर जिसका विस्तृत विवेचन 
अगले परिच्छेदों में लिया! जायगा ! 


महाकाव्य को तीसरी विशेषता यह बताई गई है कि उसमे 
श सार, बीर ओर शान्त, इन तंगनों में छिसो एक की सुख्यता 
होनी चाहिए और अन्य की गोणता | प्रियप्रवास नास मे ही यह 
विदित है कि इससे विप्ररूस्थश् गार ( वियाग ) की प्रधानता है। 
आारभ से समोगख् गार ( सपोग ) और व्सल्यरस की भी 
प्रचुरता है। बशोदा और नदद के हृदबोदुगार वान्सल्य के इसम 


नमन हैं । वेंधानक के अन्य सतववप्लन ज्ुगार के साथ साथ करुण 
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रस भी ओत प्रोत है | जड़ाँ जहाँ ऋष्ण की ऋर दिंख्र जन्मुओं के 
हनन आदि बीरताओ के वर्णन हैं, वहाँ वीर रस भी पर्यात्र मात्रा में 
विद्यमान है। प्रकृति की स्थल स्थल पर जा मनोरम हृत्यावलियों के 
>वणन हैं उनमे अद्भत रस का भी समावेश हैं (स्रारांश यह फ्रि 
यद्यपि “प्रियप्रवास ” के कथानक की केन्द्रीय भावना को हृष्टि में 
“ रखते हुए यह कहना होगा कि इसमें विप्रक्ञम » गार की प्रधानता 
है, तथापि अन्य रस भी विविध बेल-बूटो की नाई सुन्दर रूप 
नीमिन्निक-- पड 
७ से यथथायोग्य समाविप्ट होकर इसके काव्यपट को मनोहर ओऔः 
अभिराम बनाने में सहायक हुए हैं |” 
विश्वनाथ कविराज़ ने यह भी लिखा है कि मदाकाव्य में नाटव 
की सभी ' सन्धियाँ ! विद्यमान हों। सन्धि शब्द इस स्थल पर 
पारिभापिक रूप में प्रयुक्त हुआ है । उसकी परिभाषा है-- 
अन्तरेकार्थसंवन्‍्ध: सधिरेकान्वये सति।* 
अर्थात्‌ जहाँ भिन्न भिन्न दो कथांशो के अयोजनो का एक दूसरे से 
मेल हो वहाँ संधि” होती है, इस संधि के भी पाँच भेद होते हैं 
मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमशं, उपसह्ृतिा 
इस संबंध में यह जान लेना आवश्यक होगा कि जब पाँच 
अअर्थम्रकृतियाँ? क्रमशः पाँच 'अवस्थाओं' से मिलती हैं तब क्रमश 
पाँच 'सधियो का आविर्भाव होता है।? अब प्रश्न यह है कि 'अथे 
प्रकृतियाँ' क्या हैं. और क्‍या हैं 'अवस्थाएँ? ? अथप्रकृृतियोँ वे 
साधन हैं जिनसे काव्यगत प्रयोजन की सिद्धि हो। पारिभाषिक 


असाहित्यद्पंण - ६॥७५ 

मुख प्रतिमुख गर्भोा विमर्श उपसहति । 

इति पचास्य भेदाः स्यु क्रमाल्लक्षणमुच्यते ।६।७५ ७६ 
[यथासख्यमवस्थामिराभियोगात्तु पचमि. | 
पचघैवेतिबृत्तस्य भागा स्थु, पच सधय, [६७४ 
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( ७) 


तौर से वे पाँच हैं--चीज़. विन्दु, पताऊा, प्रकरी, काये ।छ उद्देश्य का 
प्राथसिक निरूपए 'वीज' है; दो भिन्न अयोजनों का समन्वय है 
'विन्दु'; व्यापक प्रसंग 'पताका? हैं; इस व्यापक प्रसंग में कोई 
विशिष्ट चरित्र का वृत्तान्त 'प्रररी' कदलाता है; और प्रारद्ध उद्देश्य 
की सिद्धि है 'काय' | 
प्रारंभ किए हुए उद्देश्य की प्रगति की 'अवस्थाएँ' भी पाँच 
हैं-.आरंभ, यत्र, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम ॥ उद्देश्य की 
सिद्धि के लिये उत्सुकता को “आरंभ' कहते हैं; उसकी सिद्धि के 
लिये गतिशील चेष्टा का नाम 'प्रयत्न' है; कधानक के आगे वढ़ने पर 
जहाँ उद्देश्य की सिद्धि और असिरद्धि दोनो पक्तो में सिद्धिपत्त प्रचलन 
दीखे वहाँ 'प्राप्त्याशा' होगी, ज़व असिद्धिपक्त विल्छुल तिरोहित हो 
वहाँ 'प्राप्ति: और जहाँ लक्ष्य क्री सिद्धि संपन्न हों जाय वहाँ 
अन्तिम अवस्था 'फलागम' होती हैं। उपयुक्त आलोचना का स्पष्टी- 
करण यू किया जा सकता है:-- 
अर्थप्रकृत अवस्था अज. . घतध- 
बीज आरंभ क्न्दु यत्न 
जी. लि 00...# 


सन्धि--. मुख प्रतिमुख 


त्य्प्र च्य्य च््म्प्र च्य्र प्र चआअर 
पताका प्राप्त्यारा प्रकरो नियताषप्ति क्रय फलागस 
सा का । राज. का 

. पु 

सन्धि-- गभ विमश उपसद्वति 


अबीज़ बिन्दु पताका च प्रकर्र कार्यमंव च | 


अरयंप्रकृतय ॒पश्च ज्ञप्वा योज्या यथावेधि , ६॥६४-६५ 
अवत्था पच क्ायत्य प्रारू्धघत्य फ्लाथिसि । 
आर भ - यक्ञ - प्राप्ल्याशा-नियतात जलागमा ॥ ६।३०-७ ६ 


( ८४ ) 


'त्रिययत्रवास! में ये संधियाँ किन क्विन स्थलों पर हें-डसऊ 
निर्णय वहुत कठिन है ओर इस विपय में 'मुण्डे मुण्डे मतिरमित्रा 
भी हो सकती है। यही नही वल्कि एक बड़े कथानक्क में कितने ऐस् 
उपकथानक भी होगे जिनमें प्रत्येक में इन संधियों का समन 
दिखलाया जा सकता है । यहाँ पर सामान्य एवं व्यापकरूप से इन् 
स्थलों का निर्देश किया जा सकता है | अंथ के अन्तिम पद्य-- 


- --। सच्चे स्नेही अवनि जन के देश के श्याम-जैसे । / 
* "७ राधा-जैसी सदयह्ृदया विश्व के ग्रेम-इवी। | 


3३५१ हे 
५ & .,. है विश्वात्मा भरतअञुवि के अंक में ओर आवें। 
“« ., ऐसी व्यापी विरहबटना किन्तु कोइ न होते ॥-- 


श्छः 


से यह नाव होता हैँ कि कवि का इष्ट उद्देश्य है राधा और कृष्ण के 
पारस्परिक ग्रेम क्री परिणति विश्वप्रेम के रूप में. दिखलाना । यह 
राधा और रृष्ण का प्रेम वीजरूप में अंकुरित म्रतिपादित छिया हैं 
चतुर्थसर्ग में जहाँ यह वतलाया गया है कि-- 


यह अलौझिक वालक--वालिका 
जब हुए कल कीइन योग्य थे। 
परम तनन्‍्मयता संग प्रेम से 
तब परस्पर थ वद्दध खलत ॥४॥२३॥ 
राबा के 'रागीबद्वजनो पफारनिरता! आदि विशेषणों से अन्तिम 
लक्ष्य की भी व्यनि होता हैं । अत इस स्थल पर हम मग्ब-सनि८ 
की योजना कर सकते ” । पच्रम सग में ऊबि ने विदाई का बरणरे 
किया हैँ ओर यह कहा है क्ि-- 
आई बेला हरि गमन ही छा गई म्बिन्नता सी 
आर आगे चलकर पष्ठ सगे में शोफसनप्रा राघा अपनी उत्सरवा के 
उत्कूप में परन को दुतरूप कत्पना करके उससे अपने माखुऊ 


( ९) 


के उद्गार प्रथट फरतो है। इस यत्नरशील उत्कठा के प्रसंग 
को हस * प्रतिमुख-सधि ' स्वीकार कर सकते हैं। इसके वाद 
की गाथा संताप-गाथा है। वशोदा, सनन्‍्द्र, गोप, गोपियां सभी 
विरह-सदठप्त हैं| प्रकृति भी स्वव्ध है। कालकम से श्रीकृष्ण की 
प्रेरणा से ऊवाजी आते दें और दशवे से सोलहवे सर तक विरह- 
व्यधित हृदयों का ऊरुण कऋन्‍दन फंणुगत ऊरते हैं। पीछे वे राधा 
को सीकृष्ण का *संरेशा! ( १३३७-४३ ) सुनाते हैं और 
बमेश्वरी सी सरल भाव से सुनकर और उस पर विचार कर 
कहती है कि-- 
निश्चित औ यद॒पि अति ही सथता नित्व-में हैँ। 
तो भी होती अति व्यथित हैं श्याम की याद आाते। 
वैसी वांछा जगतहित की आज भा हैनहोती। 
जैसी जी में लखित प्रिय के ल्ञाभ की लालसा है।॥। 
-११॥५६ 
इस पद में जो अन्तद्वन्द्र का भाव स्पष्ट दोखता है उसे 
हम “गस “-सन्धि का अतीक मान सकते हैं क््योऊे यहाँ उद्देश्य 
फी सिद्धि ओर अतिद्धि दोनों पक्ष हैं। क्रमशः राधा का हृदय 
परिवर्तित होता है ओर वह निश्चित रूप से उद्घोषित करती 
स्ि कर 
सेरे जी मे अनुपम महा विश्व का प्रेम जागा। 
मैंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश ही में ॥ 
-२६।१०४ 
इस नि.सशय मनोवृत्ति को विमर्श “-सधि का परिचायक 
सममकना चाहिए और जब वह सप्तदरश सर्य में विस्तृत रूप से 
लोऊसेवा में अपने को तन्‍्मय कर देती है और जव कवि 
कहता है ऊि-- 


(६ १० ) 


दीनो की थीं भगिनि जननी थीं अनाथाओितों की 
आराब्या थीं श्रजञअबनि ऊी प्रमिका विश्व की थीं । 

रु -१७।४९ 
५ ? तब इसे उद्देश्य की चरमसिद्धि समझना चाहिये और इस 
स्थलपर * उपसद्ृति ?-सन्धि की योजना करनी चाहिये । 

मदहाकाव्य के लक्षणों में यह भी बताया गया है कि इत्त 
ऐतिदासिक हो वा अनैतिद्यासिक दो किन्तु किसी प्रसिद्ध व्यक्तित्व 
पर आधृत हो | राधा-कृष्ण और गोप-गोपियों के कथानक का 
चिरंतन प्रसिद्धि के सबन्ध में भला किसे सशय द्ोगा ” इसके 
अतिरिक्त यह कथानऊ ऐतिहासिक भी है ।--यहाँ ' इतिहास ! का 
व्यापक अर्थ लिया गया है जिसमे किसी राष्ट्र या उसकी सर्द 
की अंगीभूत गतातुगतिक धारणाएं और मनेवृत्तियाँ भो शामिल 
हैं; और "हमारे भारत में * इतिहास ? का यही व्यापक अर्थ लिया 
भी गया है। यह तो हाल-फी-सभ्य कुछ पाश्चात्य जातियों ने 
५ इतिद्दास ! का * विथिगत घटनाओ के रूप में प्रयोग करना 
ही उचित समझा है; कारण यह कि उनकी सभ्यता की पुस्तक 
के इने-गिमे पन्‍ने आसानी से उलटे जा सकते हैं। किन्तु जिस 
सनातन प्राचीन भारत के अतीत का धूमिल सुदूर ज्षितिज का 
नाई अस्पष्ट हेाना अनिवाय है, उसके इतिहास का वह सकुचित 
अर्थ लेना न तो सभव है ओर न न्‍्याय्य है। हम अपनी रामायण 
और महाभारत को ऐतिहासिक ग्रन्थों की कोटि में मिनेंगे, किन्तु 
पाश्चात्य समालोचको की दृष्टि में ' इतिहास भारतीय साहित्य 
का ब्रुटिपक्ष है! | अत अपनी विशिष्ट दृष्टि से राघाकृष्ण और गोप- 
गोपियो की वियोगगाथा को ऐतिहासिक स्वीकार करने में हम 
तनिक भी हिचक नहीं होनी चाहिये। 

साहित्यदर्पणकार ने यह भी बताया है कि धरम, अथे, केरमि 
और मोक्ष के चतुर्वर्ग मे से किसी एक की सिद्धि मह्याकाव्य का 


( ९११ ) 


लक्ष्य होना चाहिये | इस संबंध मे यद्द भी जान लेना चाहिये 
कि वृत्तेमान समालोचना-जगत मे इस सिद्धान्त के दो पक्ष हो 
गए हैं-. स्वान्त.सुखाय-बाद_ और अ्रेष्यूम्रभाव-वाद | स्वान्तः 
सुखायबाद को हो दूसरा सज्ञा है ' कला कला के लिवे ? ( धा८रईण 
४ ४थ४० ) | इस चाद का यह सत है कि कवि अपनी भावुकता 
को लहर में जे चाहे सो गावे--ए्लोल, अश्लील, सार्थक, चिस्थक । 
उसे समाज की फिक्त करने की आवश्यकता नहीं। दाशेनिक और 
. समाज-सुधारक सले हो इस चिन्ता में रहें।' काजी जी दुबले 
क्यों ? शहर के अदेसे से ' ! किन्तु कवि को अदेसे से क्या काम | 
विहारी आदि ज्ञिन कवियों ने कृष्ण एवं गोपियो की ओट मे 
“कलुपित प्रेम की शतसहलर उद्धावनाएं को! ओर ' अपनी काव्व- 
थाई हु ् 
कलो की वासकुसज्ञा की भाँति संवारा और उसे अलंकारो से 
अलंकृत किया, उन्हें भी हस कला-फ्ला-फेलिये वाले सिद्धान्त के 
£ आतद्रयण से दोपमुक्त कर सकेंगे। किन्तु दूसरा पत्त यह समानता 
है कि कवि एक सामाजिक व्यक्ति है. उसका अपने समाज ओर 
राप्ट्र से अविच्छिन्न सवन्ध है अत उसे चिशंकु-उत्ति अख्तियार 
फरने का कोई अरख्मियार नहीं। वह निरंकुश होने का दावा 
नहीं कर सरता. उसे अपने ससाज़ की शुनकासना करनी ही होगी । 
“जापान के प्रसिद्ध कवि नोयची ने स्हा है कि जिस कल; मे 
जावन को उन्नत नह उन्नत नहीं बनाया वह कला विक्‍ला है| राननग्श 
त्रिपाठी न भी उद्थापित क्या है शि-- 

निजन वन के वीच सगस प& 

तम में दोप दिए भ्रम मे रवि 

सज्ूट सर सानसवनावाक्य 

वलविम्मति में विद्यछिदा कवि 


डदाहरणत. तुल्सी की कला का हाक््य था अपने समाज कंस के 


; 


( १२ ) 


जीवन के आदर्शों का परिस्थापन | यद्यपि उन्होंने रामायण के 
आरंभ में *स्वान्त सुखाय? फ़विता रचने की प्रतिज्ञा की हें, 


किन्तु तथापि उनके स्वान्तःसुखायबाद और प्रेप्यध्रभाववाव- में 
कोई अन्तर नहीं। अन्तर मुख्यतः वी दाता है जब व्यक्तिगत 
कलुषित मनोबृत्ति के साथ आदश सामाजिक मनोबृत्ति का सच 
हाता है । यदि ऐसी वात न हो तो अन्त में जाकर सिद्धान्त के 
दोनो पक्त एक ही प्रकार और फकला की एक ही गतिबिवि में 
समन्वित हो जाते दें । 

'प्रियप्रवास>फार को भी अपने समाज को एक आदर्श-फी 

बढ आदर्श है स्थांमय मोह का परित्याग. /2 $ रप 

शिक्षा देना इष्ट है। वह आदेश है स्वाथमय मोह ऊा 
ओर निःस्वार्थ श्रणय का संश्रयण । निस्स्वाथ प्रशय की परिणति 


विंशब-प्रम में होती है। यही चिरः >> मनम--म-मान+ मन आान+ आन» >> फन्नक 


बेश्व-प्रम में हाती है यही विश्वप्रेम वह आदर्श है जिसे हरि 


ओध!? ने दमारे सामने प्रस्तुत किया है और परमात्मा से प्रार्थना 
की है कि श्यामजैसे देशप्रेमी ओर राधा-जैसी लोऊक- 
सेविकाएँ-- 

(४ “हे विश्वात्मा भरतभुवि के अक मे और आबे ' 

निष्फप यह कि बम अथं, काम और मांक्ष मे *हरिक्रोध 
ने धरम की प्रधानता दी है, ओर वर्माचरण ही मोक्ष का सोपाः 
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है, अतः यह भी ऊहा जा सकता है कि 'प्रियप्रवास! का लक्ष 
मुख्यतः वर्म और आलनुप्रणिक रूप में मोक्ष की सिद्धि है 
भूमिका में '“हरिओध! ने भी स्वान्त सुखाय ' की इलील ४छ 
कर अपने प्रयास का आरभ करना बताया हैं। किन्तु इनके सवध 
में भी तुलसी की भाँति स्वान्त मुखायवाद और प्रेष्यप्रभाववाब् 
से काइ अन्तर नहीं दीखता हूँ | कंवि की अन्तस्तुष्टि इसी में है 
कि उसकी कविता द्वारा उसके समाज को लास हा इस जीवन 
त्रा मे उसे कुछ पाथेय मिले । 


| 


( १३ ) 


प्रियप्रवास ' का आरभ सगलाचरण, आशीवचन, खलनिंदा 
आदि से नहीं है, पर सान्ध्यवर्णन से | फिन्तु इसी सांध्यवर्युन के 
प्रसग में यह बताया यया है कि अचावक-- 


ध्वनिसयी करके गिरिकदरा 
कलित-ऋरानन केलि-निकुंज को । 
मुरलि एक वजो इस काल हो 
तरणिज्ञा-तट-राजित क॒ुज मे । ६ ' 
इस पद द्वारा श्रोकृष्णु के चरित के उस साधुय का सूक्ष्म सकेत- 
सा किया गया है जो सारे कथानऊ की अन्‍न्तवारा है। इसके अति- 
रिक्त सन्ध्या के वणेन का जो क्रम है उससे भी प्रियप्रवास की कथा- 
चनन्‍्तु फा कुछ आभास-सा मिलता है |-- ; 
दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला 


अधिक ओर हुई नभ लालिमा 
दश दिशा अनुरजित हो यई 
अचल के शिखरों पर जा चढी 
किरिण पाद्प-शीश विहारिणी 
तरणि-विंव तिराहित हो चला 
गगनमडल मध्य शने शनमे ॥ ११-५७ 


क्या श्रीकृष्ण के प्रेम की मधुरिमा इसी प्रकार कुछ लोहित' रूप 
में वृन्दावन के गोप-गोपियों के दृदबाक्ाश मे नहीं प्रगट हुई थी ? 
क्या इसी प्रकार क्रमश 'लालिसा आंधक नहीं हइई थी ? और पीौलठ 
क्या दश दिशाए अनुरजित नहीं हुई थी ? क्‍या अन्तत वह 'फिरण 
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मशुरारूपी “अनछ्त! के रियरों पर अलरूप में नदी जा कही थीं! 
और हा उसों वर शने: शने: आाऊुष्णुरूपी तरशणिजिन्धा गोप- 
गोपियों के हू ाकारा भें, जोर से, तिरादित और सिजीन नेदीं ही 
गया था ? नि.सदृद आरभ है ये पच पर कसि हे कलात्मक 
([ससर ( 80500 0०प५५ ) ४ परियाय दर 

मदाकाब्य का आठवयों लब्णांश यद बताया गया है. हि सगे 

में याद मुफ्सत, एफ दी जद हा समायरा दी. तो अन्तिम ऊछ ने 
भदतल कर लिएना सादिए अथवा समप्र संग में उन्दों में पद कई 
पर नवीनता लाई जाय | संभवत: उस नियम का आचोनकाल 
गनोभेद्धानिक आधार रदा दोगा । श्रवम तो, एफ दी छंद में सम 
समाप्त एरने की चेट्टा से मानत्र की यो परितत्तन-पद्दद अदृत्ति 
उसकी सतुष्टि न द्वोगी। दूसरे, पाठक पढ़ते पे यब छुर्दें। के 
चरणों की भिन्न भिन्न प्रगति देखेगा तो अनायास उसके देय में 
आनन्द का उद्रेफ-सा द्वोगा फि अब सगे की समाप्ति समीप 

यदि छंद 'पत्न पज्ञ पर पलटन लगेग, तव तो मनोरजन की 
कहना द्वी क्‍या ? 

'पप्रियप्रवास! के अध्ययन से ऐसा भान द्ोता दे मानों कवि में 

जब इस काव्य की रचना आरभ की उस्त समय उसके मस्तिष्क से 

छन्दों के वैविध्य की उपादेयता की बात ओमल सी द्वो गई थीं | 
फल्नत. प्रथम ओर द्वितीय सग॑ कुल के कुल एक ही छद-दुव- 
विलज्नवित--में रचे गए | तृतीय सगे में इस सरण्ण का परित्याग 
किया गया और यद्यपि यह भी सर्ग सामूहिकरूप से द्रुतविलबित 
में ही लिखा गया किन्तु वीच में दो मालिनिया ( ४६, ४७ ) और 
अन्तिम भाग मे एक शाद लविक्रीडित देकर नीरस एकरसतवा 
( गाण०0०० ) का भग किया गया । वृतीय से लेकर सप्तदेश 
तक सभी सर्गों में नई ही छन्‍न्दोवैविध्यवाली सरणि का अनुसरण 
किया गया है ओर अच्छी तरह । 


( ९१५ ) 


सर्गों की संख्या १७ है, अत: उचित है, क्यो ऊि वह निर्दिप्ट किया 
जा चुका है कि साहित्वशालतत्र के नियमानुसार महाकाज्य में आठ 
सर्गों ते अधिक होना चाहिए । सर्गों की इयत्ता के संबंध में ऐसा 
सालस होता है ऊि मंथ के पू्वाद्ध मे तो सर छुछ छोटे हैं डिन्तु 
पश्चाघ में वड़े। केवल अन्तिम से एक अतिरिक्तता ( «६००एपं०४ ) 
है; और उसकी लघुता का समाहारसचक मनोवैज्ञानिक समाधान भी 
संभव हूँ। नीचे दी हुई तालिका सर्गों के आयाम का पूण पूरा पता 
चता देगीः-- 

सर्गसंस्या छुन्द्संख्या 
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( १६ ) 


अपनी परिभाषा फे दशम 'अश में विश्वताथ फतिराज़ ने यद 
बताया है कि मदाकाब्य में प्राऊतिक दृश्यों ओर मानवीय देदय ही 
भावनाओं और उस बक्टिग पिछास ( ७८पछतावों पा बद्रिग विहास ( €चाटावादौ ग्रक(०० 
८४0०॥ ) का चित्रण यथावसर होना चाहिए। प्राहुतिक दृश्यों. फे 
चित्रण में तो 'दरिओब' का उस युग में एक अनुपम स्थान हूं । 
(हिन्दी भापा और उसऊे सादित्य का विकास! नामफह भाषणाव्ी 
में कवि ने केशव फी आलो बना फरते हुए लिया हूँ कि दिन्दी फवियां 
पर जो यह लाउछन लगाया जाता है कि 'सौन्दग के दिए उन्हें 
प्रकृति का निरीक्षण ऊभी नहीं किया सो इस कलऊ्ढ को कोई कुछ 
धोता है तो वे कविवर केशवदास के ही कुछ प्राकृतिक वर्णन हे! 
(ए० २७४ ) । कवि को प्रकृति के प्रति जो प्रबल सद्दानुभूति उपयक्त 
समालोचना से व्यक्त होती है उसका ज्वलन्त परिचय है ्रिय- 
प्रवास? । केशव ने तो प्रकृति-निरोक्षण-पराइूमुखता के चिरफालीन 
को कुछ दवा घोया था न ? किन्तु हरिआ्रोध ने उसे सबदा के 
लिये धो दिया है ओर इस सवध में निस्सन्देह वे वत्तमान युग के 
अग्रदूत समभे जायगे। उनके प्रकृति-चित्रण के सबन्ध में यथावसर 
फिर विशदीकरण किया जायगा। 
मानवप्रकृति और उसकी प्रगति--सयोग, वियोग, ईर्ष्या, हेप, 
प्रेम आदि--का विश्लेपण तो इस महाकाव्य का लक्ष्य ही है और 
भिन्न भिन्न चरित्रों का चित्रण यथावसर विश्लेपणात्मक ढंग से 


किया जायगा। 
धप्रियप्रवास' नाम की उपादेयता के सवन्ध में पिछले प्रष्ठों में 
कहा जा चुका है। 'प्रिय' से सकेत हैं गाप-गोपियों के हृदयहारी 
वृन्दावन विहारी पीतपटवारी वनवारी की ओर, ओर उसी ऊे 
प्रवास अर्थात्‌ वृन्दावन से मथुरा-गमन के परिणामस्वरूप वृन्दावन- 
वासियो के हृदय मे कारुण्य की जो अव्याहत धारा प्रवाहित हुई 


उसी का विस्तृत वणन ओर मनोवैज्ञानिक विश्लेषण इस काच्य का 


( ९७ ) 


ध्येय है। अतः 'प्रियप्रचास' नाम पूर्णरूप से सार्थक है और झनुपास- __.. 
विशि्ट होने से काल्न और कलात्मक भी है। उपरिनिदिष्ट विचार- 
धारा से चह सिद्ध हो जाता है कि 'हरिक्रीध! ने “प्रियप्रवास' के 
निर्माण के समय “महाकाव्य! की जितनी भी विशेषताएँ हैं उनको 
समाविष्ट करने की चेष्टा की है और इसमे उन्हें पर्याप्त सफलता मिली 
ह्‌ ली भुवनेश्वर नाथ मिन्न 'माधघव' से साधुरी? ( वर्ष ११. खंड १, 
(० ३ ) मे 'लहाऊुवि हरिओऔ्औध” शीषक एक निवन्ध लिखा था। 
उससें उन्होंने बताया है कि--क्रीसद्भागवन के दशम स्केघ तथा ' 
सूरसागर के समस्त गीतो का एक साथ ही आनन्द्र लेने क्री जिसे 
लानसा हो, वह 'प्रियम्रवास' के परम मधुर रस से डूबे ! खड़ी चोली का | 
एकसान्र सहाकराव्य 'प्रियप्रवास' जिस प्रकार अपनो सुकुमारता:; 
कमलेंता एवं साधुय में अनल्य है. उसो प्रकार हॉरिओंध' जो भी। 
काच्य-साम्राज्य के एकसार्च उक्रवर्दी नरेंस है उपयुक्त कथन सें: 
अत्युक्ति की सात्रा' संसव है. किन्तु यह स्वीकार करना ही पढ़ेगा कि 
हिन्दी की वत्तंमान परिस्थिति में 'महाकाव्य' की दृष्टि से 'प्रिवमवास 
अपने ऊेसा आप ही हे । 
साहित्यिक एवं पारिसाषिक लक्षणों की ओर न जावर यदि 

ज्सी सहाकाव्य की सामान्यरूप से जांच करनी हो तो चह देखना 
होगा कि--( १ ) इसके कथानक की भिन्न भिन्न घटनाओं में समय- 
सनन्‍्तान ( फरार ० धप८ ) और आकपण-सन्तान ( प्रकाए ठत: 
पालन ) है या नही। परत्पर असन्वद्ध अथवा शिधिल-सन्वद्ध 
घटनाक्रम की रज्फगिर्स जफाटगरा प्रदन्धक्ात्य का अपकपविधाबिनी है। 
इसी प्रकार घटनाओं के सिलसिले के साथ स,थे समय का सिलसिला 
भे चलता चाहिए | दो घटनाओअ' के वोच काल की गहरी खाइ कला 

की ज्रूद्धि की द्योतक है. प्रियप्रदास के घटनाचक्त से यह स्पष्ट ज्ञात 
हो जायगा दि दह सन्वद्ध और सिलसिलेबार है और पाठक को कही 
पर आकस्मिक वज्याघात था व्यवधान दा अननव नहीं ऊ 
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पड़ता । किन्तु यह अवश्य कहा जा सकता है कि उत्तराध के कई सगे 
में एक ही घटना--गोप-गोपियो क्री विरह-गाथा के कथन आर 
श्रव्ण-का अलुचित आयाम-सा दे दिया गया है | अत: एक सम 
के पढ़ने पर दूसरे सगे को पढ़ने की उत्सुकवा कम पड़ जाती है । 
यह ठिलचस्पी अथवा आकपणु-सनन्‍्तान ( गाए  उांश ८) 
/ की कमी संभवत: कलापक्ष को त्रुटि है| 


समन, 








(२) ' महाकाव्य ? के सम्बन्ध मे यह भी जांचना पड़ेगा कि 
उसका सामूहिक रूप से एक व्यापक परिणाम, लक्ष्य अथवा संदेश 
है वा नही । विश्वप्रम-की-शिक्षा रूपी व्यापक सदेश के सबन्ध में 
पिछले प्रष्टो मे कहा जा चुका है ओर पुन. दुहराना पिए-पेपणु- 
सात्र होगा । 


( ख ) खड़ी बोली में 


खड़ी वोली और जन्नजज्भापा के सवन्ध में विचार करते हुए 
पं० रामचंद्र ुक्त ने इसे स्पप्ट कर दिया हैं कि दोनों ही लगभग 
समानरूप से सनातन भाषाएँ हें--एक दूसरे की समकत्न। 
गाडी बोली शुरू से पछाह ! की बोली है और अपने स्वाभाविक 
रूप में सदा से बोली जाती थी. ओर हैं | मौोलबियों आर मुशिय 
की उद ए-मुअल्ला उसका विक्रत ओर परवर्ती रूप हैं।अत 
कुछ लोगो का यह कहना था सममना कि मुसलमानों के द्वार 
 ख्बडी बोली अम्तित्व में आई और उसका मुलरूप उद् है 
ज्िसस आवुनिऋर हिंदी गद्य कहा भापा अरबी फारसा शब्दों हे 
सिकाल कर बना ली गइ-शआुद्द श्रम या अजलान हैं | मिश्रित और 
व्रमिल गस्वडा बाला का व्यवहार नो बहन पुराने काल से होता 
आया है। टेसचद्र ( ११००-२१९९ ) ने अपन पृववर्ती काब्यों 
से भी *'भल्ला हुआ जी मारिया वहिणि महारा ऋतु? नंसी 


( +*० ) 


फुटकल पद्म और छोटे-मोटे खंडकाव्यों का चत्रतत्र आविर्भाव 
» किन्तु यह श्रेय इस युग में प० अवोध्यासिंद उपाध्याय हो 
है कि उन्होंने प्रियप्रवास जैसा विशालकाय महाकीव्य 
खड़ी हिन्दी के करकसलों में अपित किया पु डी हिन्दी “ प्रिय- 
प्रवास! के वल से सचमुच अपने पाँवो खड़ौ हो गईह। उसको 
मानों सपने में सोना मिल गया ओर बह साना जाग्रतावस्था मे 
भी सोना ही वना रहा। आज भी खड़ी हिंदी में महाकाच्यों की 
संख्या इनीगिनी हे ओर उनम॑ * प्रियप्रवास ” का स्थान अम्नगस्ण्ता 
की दृष्टि से आदरणीय ड) उस समय ओर उसके वाद भी 
ब्रजभाषा में कविताएं होती रहा हे । * गंगाचदरण जेसी प्रवन्धात्मक 
रचनाएं वत्तमानकाल में भी ब्रजभापा के लिये गोग्व का वियय 
है । किन्तु “प्रियश्रवास ' को रचना ने मानों खड़ी बोली के 
आशामय भविष्य पर साफल्य को महर लेगा टी और खड़ी हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में चह काव्य एक मील:स्वस्भ ( एवां'८-०४८ ) 
के रूप में आमर हो गया है । आज जजभाषा अपनी अन्तिम घड़ियाँ 
बिन छत न 

समय 'हरिओध' मे खड़ी वोली के माध्यम से 
काव्य का सत्रपात किया उस समय उनके दछटठय में भी 
द्विविधा थी। कारण था उस समय के लबच्धग्रतिप्ठ साहित्विकां 
की खड़ी वोली काव्य के प्रति उदासीनता। प्रियप्रवास ! की 
भूमिका में खडीवोली के समथन में कइ पन्ने रग डाले गए हैं । 
पहरिओध” ने प० वालकृप्ण भट्ट का विरुद्ध मत भी उद्गुत किया हैं । 
भट्ट जी का विचार था कि ' (खडी वोली में ण्क इस प्रकार का 
ककोशपन है कि कविता क काम सें ला उसमे सरसता सपाठन 
करना प्रतिभावान के लिये भी कठिन है| ' लाला भगवान दीन 
से भी एक स्थान पर लिखा हैं कि (खडी वोली का खडापन काने 
फाड़े डालता है | ऐसी परिस्थिति में--खर्डी बोली की ककशता 
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को ध्यान में रखते हुए--उसे क्योकर अपनाया जाय ?--यह 
“हरिओ्घ' के संमु्य एक समस्या धी। सचमुच ' पाँयन नूपुर 
मंजु चजे कटि किंकिस्मि जी घत्ति की मधराह जैसी लचौतली ओर 
नदुल पक्तियाँ उस समय की विकासवतो खडी बोली के लिये 
अससव थीं। इस साधुय के अभाव का प्रथम कारण तो था 
खडी हिन्दी के प्रयास की प्रारसिक्ता। किन्तु साथ ही स्पध कवि 
(यह भी सिद्धांत प्रतिपादित क्या है कि “[पदावली की कान्तता. 
कोमलता ओर मधघुरता केवल पद्ावली में ही संनिद्तित नहीं है। 

इसका बहुत कुछ संचनन्‍्ध सरकार ओर छूदय से भी बह !! 
इसका स्पष्टीकरण करते हए उन्‍होंने दतलाया हे कि य॑ 
संस्कृत ओर प्राकृत इन दोनों में संस्छत ही मघुरतर हैं तथापि 
राजशेखर ने लिखा है कि-- 


परुसा सक्ष्अवंधा पाउञअवधोवि होइ झुब्सारो। 
पुरुसाणं महिलाण जेत्तिय मिहन्तर तेत्तिय सिमाणं | 
थातू संस्कृत रचना परुष होती हे ओर ग्राकृत-रचना सकुमार: 
उतने दोनो से उतना ही महान अन्दर हैँ झितना कि पुरुषों 


महिलाओं सर क्न्ति तु हरिआओोध सेवहूंत स उहरण 
प्श किये +ऊेस--- 


पराकृत--अ्रम्दहारिस जणजोस्गेण वन्‍्हणेण उचनिमन्तिण । 


द/ट अ, 


ओर 
आर 


बा आ 


सस्कृत--अस्माहध्शजनयास्यन श्राह्मणन उपानस जितने । आदइ- 

जिनसे चह्‌ सिद्ध हाता € कि रूच्टनत प्राइत ले कोमल है| अत 
राजशखर द्वारा प्राकृत की अतिप्रशसा ह््मृ ल्ज्लिलिग्वित 
कारण है- 

(का प्राकृतन को सम्कृत की जननी समकने का अमसक्‍छ 
सस्कार , 


६ हद) 

खि) प्राकृत का सबवसाधारण की भाया से निकटनर होना - 

(ग) प्राकृत की संस्कृत की अपेन्षा वोधगम्यता । 

पीछे चल कर जा वोद्ध धर्म की अवनति के साथ साथ प्राकृत 
के अचार का ह्ास होने लगा उसमे भी संस्कृतमवी प्रवृत्ति लेकर 
अवतीण हाने वाली मनोहर हिन्दी का बहुत बड़ा द्वाथ रहा है ! 

हरिओध ! ने यह भी दिखलाया हैं कि आरंभ के खुसरो 

आदि मुसलमान कवियों ने अरबी-फारसी का अल्पमिश्रण हिन्दी 
में किया, किन्तु पीछे गालिव और जोक आदि ने अत्यविक 
मात्रा मे इन विदेशी भाषाओ को स्थान दिया। इसके विपरीत 
इंशाअल्लाखाँ ने ऐसो कहानी लिखी ' जिसमे हिन्दी छुट, और 
न किसी वोली का मेल है न पुटः। आज जो हिन्दी, उदू. ओर 
हिन्दुस्तानी की जटिल समस्या आ खड़ी हैं उसकी तह में इमार 
भिन्न भिन्न धार्मिक ओर जातिभागामृलक संन्‍्कार होते हैँ | अत 
यदि यह मान भी लिया जाय कि वस्तुत. कोमलता आर कास्तता 
मुख्यतः: पदावली में ही निहित है, फिर भी यह स्वीकार करना 
ही पड़ेगा कि किसी भाषा के आदत ओर अनाद्वत होने का संवन्ध 
निस्सन्देह सस्कार और दठय से हैं | साराश यह कि जो लोग 
खडी हिन्दी काव्य की निर्वाब निन्‍्द्रा करते हैं उनकी इस 
निन्‍्द्रा का एक कारण यह भी हैं कि त्रज़भाषा की माधुरी का 
पान करते करते उनकी सोन्द्रयभावना उसी रग में रग गढ़ है ओर 
इतनी गाढी तरह कि * चढें न दजो रग | खडी बोली निसगत 
अ-सूदर नहीं हे; उससे ककशता का अनुभव बहत अर्शा में 
व्यक्तिगत सस्कार आर बासना-विशप स सचद्ठ 


ल्‍्र 


खडी वोली के सवव में कुछ ओर वाते ध्यान देने योग्य हैं | 
हम जानते है किज्ों चीज नइ हाती हैँ उसका अनठापन गता- 
नुगतिक मनोद्ृत्ति को अखरता है। सुकरात मे नवीन सत्य का 


( २३ ) 


मय अपने प्राशपण से किया। क्ाइस्ट ने नए सिद्धास्तो के प्रचार 
का उपहार सूली पर पाया। दयानन्दर को निर्भीक सत्य का सूल्य- 
पहर की घृट मे मिला। दात्पय यह कि नवीनता से पहले पहल 
शल्षक््मागत दक्षियानूसी धारणाओ पर जवरब्ल धरा पहुँचता 
१ हमारी खड़ी हिन्शी को भी ह्जभापा के हिसायती इल से 
रेक्का पहुंचाया, पर अच नो धक्के खाकर यह ओर भी हद 
ओर अविदतल हे। गई ह। भा देखा गया है कि खड़ी हिन्दी 
है विरोधियों से खड़ी हिन्दी में ही खड़ी हिन्दी का विरोध किया है । 
अथान्‌ उन्होंने गद्य के लिये खड़ी हिन्दी की सासथ्य के संवच्ध से 
गनिक भी शक्ता सही की है | तात्यय यह कि उसके मत से गद्य साहित्य 

चड़ी हिल्‍्दी में हो पर पद्यसाहित्य ऋजभापा में हो। किस्सु यह 
आधा-तित्तरआधा-बठेरी कल्पता असभव ओर अव्यावहारिक है। 
भारी साहित्यिक प्रगति की व्योत्त्नास्थात निशीधिनी गद्य-प्य के 
पक्ततराक-सिधुन की विछुड़त का ऐसा ददनाक हृश्य गवारा नहीं 
केर सकती। साहित्यिक अभ्युदगति जग घड़ी की दोनो सइ्यों 
एक ही ओर दोइंगी एक को बन्रजभाण की ओर ओर दूसरे को 
जड़ी बोली की ओर परस्पर-विरोधिदी दिशाओ मे प्ररित करने 
का स्वप्न दस्स्‍्वप्र-सात्र है। और सचने चडी ठात तो यह हे कि 

पेच्रेसान युग खडी वोली का यूग है । जिस तरह मालिदास ने लिखा 


् 


हे कि. के इंप्सिताधन्धिरनिश्वय मन पयश्व निमशनिशुख प्रतीष्चेन्‌ 
एन हटनिश्चवय और सोचे बहने बान पाली का बेस रोक्सा 
असभव है उसी प्रकार आप न्वढी हिन्द्री की प्रशति हों पीछे 
मोहन क्षमा प्रयत्न प्रमत्त प्रलाप के सिबाय ओर कुछ नहीं | इसक 
अनिरिक्त यह एक स्वयस्िद्ध लत्यता हैं कि अ्यावष्यकता अआधवि- 
प्कार का जननी है (४-७८-४  - आम । 
हमार तरुण कवियों को स्वड़ी हिल्दी ऋविता की आवश्यकता हुइ 
ओर इस आझावश्यकना ने उन्हें ऐसी प्रतिमा दो और ऐसी फ्ररण। दी 
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जिससे वे अपनी वाणी को कोमल कानत पढावली से संयीजिद 
कर सके हैं। 'पंत' के 'पतलव! की निन्नलिस्वित पंक्तियाँ-- 
यह कैसा जीवन का गान 
| अलि ! कोमल कल्मल टलमल ! 
अरी झलबाले ! नादान ! 
यह अविरल ऋलकल छलछल -- 
क्‍या मघुरिमा और भावानुरूप संगीतमयता की प्रतिसूति नहीं हैं 
नवीन युग की छावावादी कविताओं क्री स्व॒स्‍लहरी में इबने 
उतराने वाले तरुण हृठय ने खड़ी वोली को म्रद्िमा और लोच 
की अनन्त सपत्ति मेंद्र की हैं। आज मी उसे क्क्रश ऋदना 
निरी असंगनि हैं । 
( ग) मभिन्नतुकान्तता और (घ ) संस्कृतदत्तता 
'हरिओध! ने भिन्नतुछान्वता की ताइद करते हए लिखा है. छि 
“*मिन्नतुकान्त कविता भाषा साहित्य के लिए एक विल्डुल नह वन्‍्तु 
हैं “तन नृतनं पदे पदे? है ।7 जहाँ दो या उससे अधिक चरण 
सें परस्पर अन्त्यानुप्रास ओर स्वरसामज्धन्य हो वहाँ इस विशेषता 
को 'तुक! कहते हैं | मेथिलीशरण गुप्त की निन्नलिब्ित पत्तियों में-- 
गजता गारगह्दरा स गज़ना 
विपमपथ मे गहुना हैँ तजन्ग है। 
किन्त उर्क क्या में ह प्यार ! 
नेग पीछे जाता ह। 
माना नुके नहीं पर तेरी 
उज्च्चत्त आमभा पादा ह# ॥-- 


भ्नक्षर | 


8 | ॥ 


हम देखने हैं कि प्रथम पद्माश में तो दोनों चरणों में तुक है किन्तु 
दूसरे में प्रथम, ठृतीय चरण तो अतुकान्त हैं, ओर द्वितीय और 


( ० ) 


चठ कप उकान्त 

तु न्‍्त हैं। फिर भी दोनो को तुकान्त पद्म कहा जाचग। 
मिन्नतुछान्त पद्म इसके विपरीत वे होगे जिसमे किसी भी चरण के 
अंत्य स्वर किसी भी चरण से मेल न खाते हो । वधा-- 


दिवस का अवसान समीप था 
गगन धा छुछ लोहित दो चला. 
त्तरुशिखा पर थी जब राजती 
कमलिनी-कुल-वल्लस की प्रभा। 
हमारा विशाल संस्कृत का काव्यसाहित्य मुख्यतः अतुकान्त चरणों 
में हो लिखा गया है । चधा-- 


निन्‍्दन्तु नीतिनिपुणा यद्धि वा स्खुवन्तु 
लक्ष्मी समाविशतु गच्छतु वा चर्थध्म्‌॥ 
अद्येव वा मरणसस्तु युगान्‍्तरे वा 
स्याय्यात्‌ पथ: प्रविचलन्ति पद नधीराः ॥ 
अंग्रेज़ी में भी पीछे चलकर अतुकान्त छन्दों ( 5399-४० ) का 
भयोग होने लगा । चधा-- 
शेक््सपियर ( जाजाप९हए० ४९ ) से-- 
गूपल फाषा पी वश ग्0 ग्रापशल गा ॥ण््शे६, 
०७ ६ परत 705 *त ७६ पत्ते र्ता बण्ल्टछ <तणाते< 
- हा ला एल्-चछत। "0 पपटटत बा । नऔुशषा 


६ किन्तु हिन्दी ने सस्झत का दासन छाडकर जद सख्चवृतन्नरूप स 
चलना सीखा तभी ले उसके चरणों के विन्यास और गशनिविधि 
दोनो से क्रान्ति हुई । उसने वश्िक बृत्तों की वेडी तोड फ्क्ी और 
मान्रिकवृत्तो के सहारे तुकान्तता के नृपुर। को रुनफुन रुनकुन ध्वनि 
से सज्षकर साहित्यिक जेत्र भे अपन नवान नत्तन के प्रदशन के लिये 
प्रस्तुत हुई । ' 


( #२६ ) 


इस स्थल पर सन्क्ृत के उन वणिकव्नत्ता की विशेषता बना देना 
आवश्यक दीखता हैं जिनका आश्रयण प्रियग्रवास! में लिया गय्रा 
हैं। छंद के दो भेद हैं->वशिक और मात्रिक। वर्णो की गणना 
ओर क्रम के आधार पर रचित छन्द्र वर्णिक हैं; और मात्राओं की 
गणना के आधार पर निर्मित छठ मात्रिक हें । सम्कृत में मुख्यतः 
वर्णिक छंदो का ही प्रयोग हुआ हैं आर वर्णो के क्रम के निवमन 
लिये गनणा का विधान किया गया हैं । बधा--द्रतविल बित--वर्ण' 
संख्या-१२, क्रमप्रकार--न. भ भ र ७ 
उदाहरण--द्रतत्रि / लंबित / माहन / भाभरों ॥ 
]॥ 5$।॥। 5॥॥। 5[5 
उपयु क्त पंक्ति में न केवल यह कि सब मिलकर सात्राओं का 
संख्या १६ हानी चाहिये, किन्तु प्रत्यक वण का विशिष्ट रूप--हत्व 
अथवा दीघ--भी निर्णीत हैं। उसके विपरीत मात्रिक बूचों में केवल 
एक ही वन्धन हे--मात्राओं को संख्या का । चथा-- 
चौपाई :--सात्रा--१६ 
5 | ३$॥॥4]8 ॥8॥855 
उदाहरण-चली नदी लघु भरि उतराई ! 
॥4 55 | | + | ४४5७ 
जस थोरे घन न्वल बोगाई॥ 
इसमें हस्व-दीघ के सकतो से स्पष्ट है कि बणों का काई क्रम 
निर्धारित नहों है। आवश्यकता इननो ही हैं कि टोटल मिलकर 
१६ सात्राएँ होना चाहिये। साराश यह कि वरिक् बृरत्तो में जहाँ 
दो प्रकार के नियत्रण है वहाँ मात्रिक बत्तो मे केवल एक ही । अतः 
यद्यपि हिन्दी के मात्रिक छुन्द्र सम्कृत के वणिक छद्ों से अधिक 





#ने >- नंगेण भ-- मगण इत्यादि । 


महाकवि ' हरिओघ 
का 
“प्रिय-प्रवास ! 


बन घ्छ द्जजज- 


लेखक 
» धर्ून्द्र तरह्मचारी शाख्री, एम० ए० (त्रित्॒य) 
पटना द्ालिज, पढना 


अकारशक 
रामचारायण लाजनन 
पव्डशिशर और चुक्सेलर 


इलाहादाद 


संस्करण ] १९४० [ नूल्य श 


आ 


( २७ ) 


स्वतन्न हैं. तथापि इसमे वर्णिक छंदो के प्रत्येक वश के निश्चित 
कम से आविभू त जो एक स्वारस्य ओर चरणो को संगीतात्मक 
संगति है उसका आसाव है। इस माच के रेखांकन ( झाणूर ) 
हारा भी स्पष्ट किया जा सहुता हैं। उदाहरणत: ऊपर उदाह्ृत 
जो 'दृतविलवित' है उसका रेखांकत सात्राओं के दीघ॑त्व-हस्वत्व 
के अनुसार ऐसा हे। सकता हैं :--- 


॥ ! 

। | 

ध्सचरस | १,५०५ र् ् 
स्व /“४४ ४४४ ी< 
इय.... /२८०६०२५७४६१५८२०४० 
ध्थ॑ .. पा के 


| | 
अथान्‌ प्रत्येक चरण का रेखाक्ष्न एक रूप से समान रे । अजु 
मात्र भी अच्दर नहीं। इसके अतिरिक्त प्रत्येक रुदीय बस पर जा 
विराम है वह भी सानो ताल क्ञा काम देता है। इसके विस्द्ध जो 
प्ात्रि| छव चौपाई ड्वाहरण में दी गई हे उसजा रेसाकन 
होगा -- 


ध्म पक्ति-- // ६०२ ०८००४००८०४ 
स्व पक्ति-- + ०८० 


अर्थात्‌ दोनो पक्तियों एफ दूखर से विल्कुल विनिन्न हें 
ऐसा अनुमाल किया ज्ञा सकता है कि माना मात्रिर इस जे पाँदि 
कमानाव की चूटि को पूनि क्षी गई है इतने अन्यदुतस 
तुकान्तता के समायेश द्वारा । 


धर 


बल 


४ है। ) न ज्क्क है 
। 


कं 


( २८ ) 


खेर जो भी हा, हरिओध! ने हिन्दी में संन्कत से बणिर 
बृत्त और उसझी अलुकान्तता दोनों को भीसर ली और सोचा दि 
इससे दो उद्देश्यों की सिद्धि हागी-- 

/ (छ) भाया-सोऋथ-साथन; 

(ख) भाषा छे “विविध प्रकार छो ऋिता से विनूपित 
करना । इनमें अन्तिम उद्देश्य ऋी पूत्ति ता कुछ अंगों में मानी जा 
सकती है क्योंकि प्रियप्रवास! ने हिन्दी काव्यज्ञगत में एक नई 
सरणि प्रवाद्धित छी । किन्तु प्रथम उद्देश्य छी सफलता कहाँ वह 
दे सकती है उसमें सन्देह है ओर इसकी दुछ विन्तव आलेचना 


अपेच्य हैं । 

संस्छतवृत्तता ओर भिन्नतुकान्तता ये दोनों लगभग एऋषद्ी 
घटना के दो पक्ष हें, ओर दोनों में अन्योन्याश्रव-सन्वन्ध साई । 
दक्ारण यह हूँ कि प्रत्येक भापा छो एक विशिष्ठ गतिविधि और विशि£ 
प्रतिभा ( ४८०८७ ) होती है। इस सिद्धांव के अनुसार संत्दत 
ओर हिन्दी की भी अपनी अपनी प्रतिमा है,--संन्क्त संरतेउ 
णात्मक अथात्‌ विभक्तिप्रत्यय-चविभूषिव ओर समराल-सन्वि-प्रवत्न 
है ता हिन्दी विश्लेपशात्मक अश्वात समास-सन्वि तथा प्रत्वव ओर 
विभक्ति क्री जटिलता से शून्य ॥ऐसी दशा में सस्क्त ने शवाच्दियां 
से जिस विशिष्ट प्रकार कवब्स करा जिस इंगस प्रयाग कियां दे 
उस वृत्त ओर उस ठग का हिन्दी के लिये उपयुन्द्र चनासा युछ्ि 
संगत नहीं दीखता। ऐसी चेष्ठा अंग्रेजी की एक क्द्वाचत के अठु- 
सार गाल सूरान्व में समचनुनत गोटी और समचनुरूज संराख 
में गाल गोटी रखने ( ब्युछबार कफ के 80 7 ८३ ८७३  व्मट 0४ 
#0प्रएवे 77थ0 0ए१ ए/€ »]एप७४८ )०0)€ ) छ सनान द्वान्यास्पद ई॑ । 

फत्तः प्रिय प्रवास' मे नसगिक साथुच का असाच है। काव्य 
के लालित्य अथवा माथुय का सुख्य उपकरण हे सगीच। पंत नें 
"पल्लव' की भूमिछा में लिखा हे छि मापा और मुख्यत ऋतिता 


पपा का प्रोण णरत है। एम ह्दी के पंखो की अचाध उच्छे्े 
मे लथमान ह्वाकर दूविता लानत कक से मिलाती 
4 हे कि-+ 


३ उसी प्रकार एक पएचात्व कवि ने यह तक कद 5. 


छ< फैशाफ फेर: एए ६00६३ 
छ८ पैताणणीर १.० ५ ठतपे ७ हें ० 
अथोत संगीत फेआ री आ प्रीर मं दे 
सतह उनीव ही से संचार का सजन है 
प्रपनी कर्वित में संलनिर्विष्ट अफ्न कवि के 

पगवान से दी गई है # ऋषिता कर दृष्टि से संगी के लिये 
दो उपादान सर्मेर्क ञ्ञा 

क ) श्ुविसुग्मता | 


>> 


न्‌छ एप * मम की 
छेछए. ४०४ पी 


६ ३० ) 


इन पक्तियों में सगीतात्मकता का एक मात्र उपकरण है तुझान्तता 
तात्पय यह कि तुकान्तया ही जुटिपूर्ति सम्यानुप्रास से और मध्य 
नुप्रास के अभाव फो पूर्ति तुकान्तता द्वारा सभव है । यदि सोभाग्य 
वश दोनों का सामजझ्जस्थ वन पडा तब तो सोने में सुगन्ध 
उदाहरणत:-- 
कंकन किकरिनि नपुर धुनि सुनि। 
कहत लपन सन राम दृठय गुनि ॥ 
सचमुच ऐसी पक्तियां कलात्मकता की ग्रतिम्ति हैं । 
सस्क्ृत ओर हिन्दी की विशिष्ट प्रगतियों को देखकर ऐसा मालूए 
होता है कि सस्कृत मध्यानुआ॥्रास ओर समास तथा विभक्तियों # 
सधुरिमामयी योजना के कारण ही इतनी सगीतमय हो चुकी हैरि 
उसे तुक की कमी नहीं खटकती; किन्तु हिन्दी में ऐसे साथनों ऊ 
कमी है और इसे तुक की अनिवाय आवश्यकता सी दीखतो है । 
जउदाहुरणत:-- है 
सजा सुमनों के सारभ द्वार 
गथते थे वे उपहार 
तो है ये नवल प्रवाल 
ही छूटी तरु डाल, 
विश्व पर विस्मित चितवन डाल 
हिलाते अधर प्रवानव । 
-+-पृत-- पक्ष ९ 
इसमे सोन प्रमुख उपादान है तुफानतता । जहाँ तुकान्तता न 
हो वैसी हिंदी कविता में या तो सम्क्ृत-बरणिक-बृत्तो की सी 
नियमित गति होनी चाहिये या अनायास थारा-प्राबाहिकता । उिन्तु 
सस्क्ृत बृत्तो की सी गति हिन्दी के विश्लेपषणात्मक होने से उसमे 
सुचारु रूप सञ्याहा नहा द्दी सकती । अत यदि वबाराप्रावाहिकता के 
साथ कलात्मक भावाभिव्यज्ञन इष्ट हो तो भिन्नतुकान्त कविता 
हिन्दी मे भी हो सकती है । भिन्नतुकान्त ही नहीं भिन्नमात्रिक भी। 


( ३२ ) 


डद्श्ृत किये जा सकते हैं जिनमें यदि धारा-ग्रावाहिकता है 
डसकी वेदी पर हिल्दी की नेसगगिक प्रतिभा की वलि की गई 
यथा-- 


तो 
है 
ए्‌ 


कल - मुरलि - निनादी लोभनीयांग - शोभी 
अलिकुल-मति - लोपी - कुन्तली - कान्ति-शाली 
अथि पुलकित-अंके ! आज लों क्यों न आया 
वह कलित - कपोलों - कान्‍्त - आलाप-चाला ! 


इस पद्म के द्वारा हिंदी क्री विश्लेषणात्मकू प्रकृति पर कितना घोर 
आधात पहुँच सकता हैं इसकी कल्पना सद्भधदय स्वयं कर सकेगे। 
निष्कप यह कि * भाषा-सोफकूय-साथन * रूपी लच्च को पूरा करने में 
४ प्रियप्रवास ? असफल रहा है । » 


[श्र 


(ड) संस्कृतमय माषा-दोली 


१4 | 


भूमिका के अध्ययन से पता चलता हैं कि हरिआओंध! 
ससकृत गर्भमित भाषा के प्रयोग के पक्ष में निन्नलिखित 


5 


 ओड 
दिय हैं 


हि 
है, थे 


( १) रामचरितमानस '“विनयपत्रिका ओर 'रामचन्द्रिका 
अधिक सस्क्रतमयता * प्रियप्रवास ? मे नहीं हैं। अत यहिंव 
उपादेय हैं. तो यह भी हे । 

(7 ) वर्शिक ब्ृत्तो के लिये सस्कृतवमय भाषा का अपनार्ता 
अनिवाय हो गया । 

(३) प्रियप्रवास को सस्कृतमय शैली से मेरी रुचि-विशेय 
की परितृप्ति हुड 

४ ) सम्कृत सारे मारत में आहत हैँ, अत- यदि अन्य प्रान्वा 
में समादर द्वागा तो 'प्रियप्रवास'-जैसे सस्कृतनुमा अन्धों का ढी। 


5९ 


६ रेरे ) 


(५) यहाँ वालो ( यू० पी० बिद्दार आदि ) को भी “उच्च हिन्दी? 
पे परिचय दिलाने के लिये ऐसे दी मन्‍्धों की आवश्यकता है । 

इन तो के सम्वन्ध में विशेष विवेचना अनपेक्तय है। फिर भी 
रामचरितमानस' और 'विननयपत्रिका' की शैली से 'प्रियप्रवास' की शैली 
के तुलना करना अग्रासंगिक होगा | प्रथम तो, उनमें संस्छत के 
छुन्द्र ही नहीं है; दूसरे, भापा भी सामान्यतः: टकसाली और चलती 
हैं, 'श्रियप्रवास! की-सी कृत्रिम नहीं । यदि कवि को संस्कृत बृत्तो 
लिये सत्क्ृतमय पदावली का अपनाना अनिवार्य हो गया, तो यह 
फार समाधान नहीं सानता जा सकता । अधिक से अधिक यही कहा 
जा सकता है कि 'डिद्रेष्यनर्था वहुलीभवन्ति! | यदि एक चुटि के 
सख्य के लिये दूसरी च्टि को आमत्रित किया जाय तो इससे 
मथन न्रुटि का परिस्ाजन सम्भव नहीं। इस तरह का तक तो 
चक्रके दोप-दूपित ( [3९७ ०६ शेलं०्प३ (7ट० ) साना जावगा । 
अब रही 'रुचिविशेष” की वबात। सो तो, एक की 'रुचिविशेष! 
दूसरे की 'अरुचिविशेष' भी दो सकती है । 'रुचिविशेष? के 
चर पर की पर तो तक की तरणश्णि टकरा कर चर ही ह 
केवधि का एक त्तक चहे हूँ कि संस्कृत तो प्राय. सारे भारत की 
आचीन भाषा है अत. अन्य प्रान्तो में सस्कृतमय शैली का समादर 
होगा, अथान्‌ अहिन्दी-सापी प्रान्तों मे सस्कृतमय हिन्दी का प्रचार 
हागा। यहाँ पर यह विचारना चाहिये कि जिसे हिन्द्री मे सस्झत का 
भज़ा लेना इषप्ट होगा वह सस्कृत ही क्‍यों न पट तेगा ? यदि इसे 
हिन्द्रा सीखना इप्ट दोगा तो गुजरानी, मराठी आदि प्रचलित 
पोलियो की कोटि में आनवाली सरल | [ क्यों न सोखगा ? 
कया यह सम्भव है कि आज का गुजराती, मराठी आदि चीचनेबाला 
व्यक्ति जब हिन्दी फी ओर प्रवृत्त होगा तो प्रथम-पथ्य हे रूप में 
4 का अध्ययन करेगा ? क्‍या इस ओर उसकी भसापा ही 
“पत्कत-मूलफ्ता किसी काम आवेगी ? क्‍या आज़ तक अन्य 

ह० का० प्रि०--३ 





( ३४ ) 


प्रान्तियों ने 'हरिओऔथ? की इस दुष्फल्पना ओर दुराशा ऊी पूर्ति को 
है ? उनका अन्तिम तक यह है कि यद्वाँ के सरल-हिन्दी ज्ञानने वाला 
को भी “उच्च हिन्दी? के बोचब के लिये 'प्रियप्रवास? की उपयोगिता है। 
मानो सरल हिन्दी 'नीची” हिन्दी हैँ! कहाँ तो आज प्रेमचद-जैसे 
मद्यारथियों के सामने यह सबाल था क्रि किस प्रकार हमारी खडी 
हिन्दी प्रेम से कुककर दीन-दीन मजदूरों, अबोध किसानों 
अज्ञानांवफार में पड़ी सामान्य जनता तक को अपनी अमखतमर्यी 
भेंट दे सके, और कहाँ यह अमिलापा कि जो पहले से ही खर्ड 
हिन्दी है, उसके जूते में “ऊँची ऐडी? ( कांड) ॥०९८ ) लगाकर # 
जनसाधारण की पहुँच के वाहर वना दिया ज्ञाय ! '्रियप्रवास! # 
भाषा किसी दशा में सब-सुलभ नहीं कहीं जा सकती ] 


संस्कृतमय शैली के अपनाने से इस ग्रन्थ में दो दुर्विशेषताए 
आगई हैं:-- 

(क) किप्ट शब्दावली 

(ख ) सस्छिट्ट पदावली 
यथा-- 
सदृखा सदलकृता गुणयुता सर्वत्र. समानिता। 
रोगी - बुद्ध - जनोपकार - निरता सच्छाख्रचिन्तापरा। 
सद्भाबातिरता अनन्यहदया सत्पेमसपोधिता। 
राधा थी सुमना प्रसन्नददना ख्रीजातिरत्नोपमा ॥ ४८ ॥ 
सद्भावाश्रयता अचिन्त्यदद्वा निर्भमकता उच्चता। 
नाना-फकौशलमूलता अटलता.नन्‍्यारी क्षमाशीलता। 
होता था यह ज्ञात देख उसकी शास्ता-समा-भगिमा | 
मानो शासन है गिरीन्द्र करता निम्नस्थ भूभागका ॥९२श 


किसी भी कविता का मुख्य उद्देश्य है_ प्रभाव की प्रेपणीर 


( ०००७०॥०८४०॥॥७ ) ओर इस उद्देश्य का मुख्य साधन है #5 


( ३5५ ) 
गुण से युक्त प्राप्लल भाषा । किन्तु 'प्रिवप्रवास', में प्राय: असाद-का...... 


अवसाद ही दीख पडता हैं।_ 
नल 

इन त्रूटियों के होते हुए भी स्थल स्पल पर कवि की प्रतिभा ने 
सत्झवबृत्तो के नियंत्रण में रहते हुए भी सुन्दर से सुन्दर और सरल 
पद्े की योजना की है | उदाहरणतः-- 


सरस सुन्दर सावन मास था 
घन रहे नस में घिर घूमते। 
विलसती वहुधा जिनमे रही 
छुविवती उड़ती वरूमालिका ! शर 
अथवा - 
सब नमवल-वारे जो उये दीखते हैं 
यह कुछ ठिठझे-ले सोच में क्यों पड़े हैं। 
त्रज-दुख लख के ही क्ष्या हुए हैं दुखारी 
कुछ व्यथित बने-ले या हमे देखते हैं। ४०१ 
कई स्थलो पर अनुप्रास की बड़ी सरस और स्नातमय योजना 
, अर तुकान्तता की ब्रुटि को दूर ऊिया गया हैः--जैसे--- 


कमल-लोचन क्‍या कल आगये 

पलट क्‍या कु-कपाल-क्रिया गई। 
किस लिये वज्ञ कानन में इठो 

घुरलिका नलिका इउर-व/लिका ॥ 
किस तपोवल से रिसि काल में 

सच वता झुरली कक्‍ल-नाडिनी। 
अवनि में तुझको इतनो मिलो 

मधचुरता, सखडता मनहारिता। 

इत्थादि २५३८-७९ 


4 


( हेई ) 
अथवा-- 
कल-कुवलय के-से नेभ्वाले रसीकत्ते 
वररचित फप्रीले वस्तपीतामशोंमी 
गुरुगुणगरवबीले मजुभागी समीले 
वह परम छुवीले जाड़िले नंद जी के ॥ 
जआथबा-- 9 | २ 


विपुल्-ललित-लीला-धाम आमोद-प्याले । 
सकल कलितक्रीड़ा ओ कला में निराले॥ 
अनुपम वनमाल्ा को गले वीच डाले। 
कच उम्र) मिलेंगे जोकलावण्यवाले ॥ 
१४।९० 


पप्रियग्रवास” ही एक मात्र काव्य '“हरिऔष? की संस्कृतमय शेर्त 
ओर रुचि-विशेष का परिचय देने को विद्यमान रहे--यह सो 
की वात है । क्योकि “ग्रियप्रवास” की शैली ' हरिओध ! $ 
शैली का प्रतिनिधित्व भी नहीं करती । इस शैली का संशोव 
उन्होने कालक्रम से स्वय क्रिया- क्रियात्मक रूप से। “चुन 
चौपदे ” या “ चोखे चोपदे ” इसके ज्यलग्त प्रमाण हैं | * देववाता 
वो पराकाष्ठा है। आज कल पत्र-पत्रिकाओं मे निकलने वा 
पद्म भी अपेक्षाकत बहुत सरल और हिन्दी की प्रतिभा को सतु” 
करनेवाले छुटो में हुआ करते हैं। उदाहरणत.- “सुधा ! में $* 
समय पहले प्रकाशित इन पद्यों को देखे --- 


वायु के मिस भर भर कर आह 

ओस मिस वहा नयन जलधार 
इधर रोती रहती है रात 

छिन गया मणिसमुक्ता का द्वार ! 


( दे ) 
उधर रवि झा पसार कर कांद 
उपा का करता है खझगार 


द्देख 
देख लो क्सा 
यदि-... 


दो इन उपरिलिखित सरल पच्यो की ही वद्नेलत, न कि प्रिय- 
3 
५ “गैस के संस्छतगर्मित दुरूह पद्यों की |# 


४) उनकी विजिष्ट शैली के विशिष्ट और संकीए स्थल 
५ टरिओध' ने *प्रियप्रवास' को शैली में कुछ विशेपताएँ 
५. विचित्रदाएँ आहित की हैं और उसका समाधान यत्नपूवक 


५ 


सपनो भूमिका में छिया है | उनका सत है कि-- 
हू 


१) ' लसना विलूसना , 'बगरना', ' भाखना 
भाषायत अथवा खड़ी हिन्दी में अप्रयक्त क्रियाओं के 
चडा दाला छ्न पर भाडहार रसपन्न ओर लक्षिद हाने 
गन पर क्ञतित्रस्त और अमसनन्‍दर ते होगा ओर हहाँ 
जोर मनोहर शब्द अज्ञमापा में मिले इनके नने मे 
करना चाहिये । क्ननि प्रथम तो यह कि ज्र्ड गे 
क्रियापदों का प्रयोग सडा हिन्दी के च्यक्तित्व का 
छान-सा लता है, क्योंकि क्रियापदो का विश्िप्ट रूप 


है 
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( ३८ ) 


भी खड़ीवोली को विशिष्ट रूप देने का एक मुख्य सावन * । 
दसरे, माना कि त्ज़भाषा के क्रियापद लालित्य और कोमलव 
की दृष्टि से समाविष्ट किये जायें; तौ भी ऐसे समावेश यत्रतत्र , 
किये जा सकते हैं न क्रि अप्रतिवन्‍्ध रूप से | इसके अतिरिक्त हे 
यह भी देखना होगा कि क्‍या 'हरिआँब ! ने जहां हाँ ऐसे क्रियापद 
के उपयोग किये हैं. वहाँ हाँ वे वे पद सोन्दर्यरद्धि में सहायक हुए ि 
अथवा नहीं | ऐसी दशा म॑ यह ज्ञाव दागा कि वहुत से एस सर 
हैं जहाँ वे क्रियापद उपयुक्त हैं। यथा-- 


बिलसती वहुथा जिनमें रही 





श्् 


दमकती दरती घन अंक में 


भ् 


श्शे| 





लसी कही थी सरसा सरोजिनी 


नी 


निरख के नि आनन देखता 
इत्यादि । 


फिर भी इन स्थलों में भी खड़ी हिन्दी के क्रियापदों को आसार 
से स्थानापन्न किया जा सकता है | इसके अतिरिक्त “विलसती रह 
(“विलसती थी' के बदले ) का रूप खटकता है । 
किन्तु त्रजसापा के क्रियापर्दा ने कह म्थलों में कक 
और प्राम्यता का भी उत्पादन किया है--यथा-- 
ऊथों से यों सदुख्य जब थे भाखते गोप बातें १२। १ 





ब्रजविभूषण.._- कीर्ति बखानते १२ । १०१ 
दि 350 अल 


कभी उन्हें था जल बीच वोरता ?है।४? 





( ह३े५ ) 


इस पंक्तियों में ' बोलते ' आदि ललित पदों के स्थान पर 
कर ट्‌ 
बामखाह ' भाखते ' "आदि की चोजना कर्णकड भतीत होती है । 
इनके अतिरिक्त निम्नलिखित पंक्तियाँ इस बाव की प्रसारित 
कर देंगी कि क्रियापदो के साथ अनुचित स्वतंत्रता लेने से कवि 
की कविता से कितनी विरक्धोति आा गई है 
क्रीड़ता मंदिरों के $। ४५ 


जी चाहे तो शिखर पर जा 
नम 

दिसरती.. तभी पहुँचीं ब्रजेश्वरी.. ९३१ रेरे 
न ्य 

न नाग काली तव से दिखा पड़ा १९) ४८ 
फल मन 

उन्हे वही से डिखला. पडा वही १३।५* 


गिरा. दिया १३। ६० 


दम, 
हमो उरो को दहता ऋअतीाव थीं ५) ५3 
जल 
डी बोली मे उसी क्रियाओं 


घारण कारण के स्व 
नहीं माना जा सकता 
बर्ग्णों वी सम्बर 


घिना किसी असा 


का प्रयोग सभवत चउुन्‍्य ने 
र्मख्प 


(२) 'हरि्लौध का विचार है कि दलन्‍्त 
देना हिन्दी की गतिविधि के अर । इसलिये जि 
>. उसका आदि (लखन! 


“(िसम 


3 लञ्रादि न लिख चर 
चाहिये | “महान! विद्वान! आदि पदों को हलन्त-रहिंत रूप दस 


( ४० ) 


चाहिये | उनके इस विचार से हमें पूर्णतया सहमत होना चाहिये 
कि हिन्दी की प्रचलित लेखप्रणाली इस दिशा में 'सुसंगत, समी- 
चीन और वाधगम्य? है तथा 'हिन्दी भाषा की स्वाभाविक प्रवृत्ति 
यथासम्भव संयुक्ताक्षरत्व से वच रहने की है!। 'हरिओध' ने 
कही कही 'संकीण” स्थलो पर “रतन? ( रत्न ) 'मरम” (मम ) 
'तृणावरतीय! ( तृणावर्तीय ) आदि का भी सस्वर प्रयोग किया 
है। किन्तु ऐसे प्रयाग नहीं के वरावर हैं और उन्होने सिद्धान्तत' 
शब्दो के सध्यंगत हलन्‍तो का ज्यो का त्यों उसके ससस्‍्क्ृत रूप मे 
प्रयोग किया है--यथा दशक, मूर्त्ति आदि | उनमे छन्दो की वजह 
से विकृति नही आने पाई है। एकाध स्थल पर छन्द की दंष्टि स 
सस्व॒र पद का हलन्त करके विक्रत किया गया है। यथा-- 


सुत--स्वफल्क समागत हैं. हुए। ११४ 





है चन्द्रकानत-मरि/ मण्डित-क्रीरट केसा १४।१२७ 


(३) विशेषणो के अयेग से कवि ने हिन्दी रूपो के साथ 
उनके सस्क्ृत लिगदर्शी रूपो का भी प्रचुरमात्रा मे प्रयाग किया है। 
यथा-- 

बाते बड़ी-मघुर ओ अति ही मनेज्ञा 
नाना मनेारम रहस्यमयी अनूठी। 
जो हैं प्रखत भवदीय मुखाव्ज्ञ द्वारा 
हैं धांछुनीय वह सब सुखेच्छुको की॥ १२७३ 

यहाँ एक ही विशेष्य 'बाते” ( स्रीलिंग ) के लिये कुछ विशेष 
तो दापू-अत्ययान्त अयुक्त किये गए हैं और कुछ हिन्दी के ढी 
से। हमारा अनुमान है कि ऐसे प्रयागो के बैकल्पिकत्व का पर 

ही कारण है--चर्णिक छनन्‍्द्र का कठोर अनुशासन | वर्ना बे 


( ४१ ) 


कारण नहीं कि विशेषणों की ऐसी खिचड़ी पका कर हिन्दी की 
विश्लेषणात्मक प्रगति के आपात पहुँचाया जावय। समूचे भन्ध 
विशेषयों के ये चैंकल्पिक प्रयाग भाषा की कृत्रिमता और पर- 
फीयता के चोतक हैं। अन्य कवियों के हवाले भले हो पिरल 
अयोयों के क्षम्य समझने सें सद्ायक्र बने, किन्तु जब भनन्‍ध का 
अन्य निरंकुश रूप से प्रत्यवान्त विशेषज्ञों से भरा पड़ा है, दो इसका 
समयन कठिन प्रतीत होता है । 
(४) कवि ने 'जायेंगे--ज्ञाऐँगे' 'वैसिही-बैसी ही' आदि 
शब्दों के वैकल्पिक अयोगो के सस्दन्ध में कहा है कि वे केवल 
संकीण 'अदसरों पर हुए हूं। सक्न्‍्तु ऊप हवस यह देखते हे कि 
ऐसे संक्षो्ण अवसर पद पद पर जाते हैं तो उनके संकोर् होने 
सरेह्‌ होने लगता है | 





सव नहिं जिनकी हैं वामता यूर्क पाते णाण३ 








ल्‍ 


आमभारा का थक दन नया थाँ उसा काल आया १०१ 





दो धो घआसू अधिशतर ध जे चना मध्य चान। ६४५ 





भाली भाली खुबदनि रह सुल्दरी दाजिशाय «» 


डा 





जो वबालाएं विरहदव मे दच्घचिता हो रही है ६४) 


कने अअननरनन«>भ»मम»>मकक, 


( ४२ ) 
दिवापती है ज्ञिस ओर राजता १०५३ 





महामना श्यामब्ना लुभावचना १०९० 
इत्यादि | 

ऐसे सेकड़ों अग्ुद्ध पदों के प्रयाग किये गए हें मिनमें तोड़ 
मरोड़ कहीं कही ते अकारण किये गए हैं, किन्तु सुख्यांश में 
संस्क्रव छल्हों के वशिक-रूप की आवश्यकता की. पूर्ति के लिये 

(०) स्मणीय” श्रवण”? आदि के 'रमनीय? आदि दन्त्यतकारत्त 
रूपो का 'हरिओघध! ने विरोध किया है क्योंकि ऐसा करने से-- 

(क) प्रचलित गद्यभाषा पर बुरा प्रभाव पड़ेगा ; 

(ख) इसमें जा संस्कृत का यल्क्रिंचित रंग है वह न रहता और 
भहापन एवं अमनोंद्ारित्व आ जाता । किन्तु साथ ही साथ उन्हाने 
“छन-क्षण”ः 'अयाण-पयान! आदि का समथन करते हुए यह कहा 
है कि (रस और अवसर के अमुसरण' से कहीं कहीं ऐसे प्रयोग 
उचित हैं। इसमें केाई सन्देह नहीं कि वर्चमान खड़ी हिन्दी कविता 
की स्वाभाविक प्रवृत्ति है संस्क्र। के अविक्षत रूपों की ओर, किन्तु 
कवियों के रस-निर्वाह की दृष्टि से छोटे मोटे परिवत्तन का (ए 
अधिकार है | जैसे - नवयुग के कच्रि पत ने लिखा है-- 

विश्ववाणी ही है क्रन्दन 

विश्व का काव्य अश्षरन “-इत्याद्रि | 
« हरिओऔव ! ने भी-- 


रोना महा अद्युम जान पयान-बेला 
आँसू न ढाल सकती निजनेत्र से थी । 
रोये बिना न छन भी मन मानता था 
डूबी महान द्विविधा जन-मख्डली थी |. ७४४१५ 


न्पप 


हि ( ४३ ) 

-इन-जैसे पौद्मों मे जो दन्त्यनकारास्त प्रयोग किया गया है 
ह पदलालित्य और रस-सामंजस्प के विचार से न्‍्याच्य है । 

(६) संस्कृत के ढंग के इत्तो का हिन्दी में प्रयाग करने से, 
प्थवा कवि के रुचि-विशेष-संमत होने से, एक विचित्र प्रकार का 
बधेय वाक्यांश लिखने की सरणि-सी चल पड़ी है 'प्रियम्रवास! 
--बह्‌ है. उद्‌' के ठंग का पिछसुं हा पष्टी-तत्पुरुष । उद्ाहरुणत.--- 

इस सओज-सुमापण-श्माम से 
वहु प्रवोधिव हो जनमंडली 
सह शहर पदुू मंत्र - सयहता 
लग गई गिरि ओर प्रयाण में ॥ १*।५० 
एयाम-सुभाषण' अथवा 'सयत्नता--मंत्र! के इस तरह “वदमू- 
ए-अद्ब'--जैसा विपरीत समास का रूप देना हिन्दी की प्रकृति 
के प्रति अत्याचार करना है। ऐसी कतिपय पक्तियाँ उद्छूत की 
हि सकती हैं जिनमें इस तरह समास का सवंनाश किया गया 


कड़े पदाघात-ब्रलिप्ठवाज्ि से १३३० 





अपार होता उसके विनाद था 
सदैव उत्पीडन-प्राशिपुज्न से || १३।६८ 





इस छितितल में ० मूति-डन्फुछता है. २०॥२५ 





ः, क्षति के पद्यरचना में पदव्यत्यय का अधिकार है किन्तु क्षिसी 
सौमा तक ! 
(७) इस संदर्भ मे हमे कुछ ऐसी पक्तियाँ उदइत करना इ2 है 
जिनमें हमें कुछ खटकने वाले पद मालूस हुए हैं-- 


( ४४ ) 


शठित-पाहन-पुत्तलिका यथा १६७ 
--(  पाहन * का प्रयाग खड़ी हिन्दी में ) 
डुतिमती उतनी अब थी नहीं १३७ 
( 'बझतिमती? के स्थान में 'दुतिमती? ) 
कलित कीति अल्लापित थी कहीं रा८ 
--( 'आलापित ? के बदले 'अलापित ? ) 
गरल अम्त अभक के हुआ २३५ 
--( अमृत ! शब्द का चतुर्मात्रिक म्रयाग है ) 
खलदपना पद्ुपालक-व्याोम का राष्ट८ 
--( ' खलपना '--' खलत्व ? के लिये ) 
आ जावेंगे विधि दिवस में आपके लाल दोनों ५२९ 
(दो? के लिये 'चिवि ) 
हुई तभी से यमुनातिनिर्मत्ला ११४८ 
--( संग्कृत की-सी सन्धि ) 
स्चेष्ठ द्वोते भर वे ज्ञगेक थे ११९३ 
,--( क्षणेक -- लण-+एक ) 
सलिल बिन्दु गिरा छुढि अंक से ?रा८ 
--( 'सुठि ? का प्रयाग खडढी बोली में ) 
सवल विज्कु-प्रकाप-प्रमाद स शशान्ट८ 
--(' विज्जु ! “विद्युत ) 
खुसेतता, रक्तिमता अनूप से १३॥५४ 
--( सेतता र श्ेतता ) 
श्रनन्तराहिन्न मलीन ग्विन्न हा 
अनक ने यो हरिवधु से कहा १३॥१३ 
-- सम्कतनुमा सबिया ) 
कैसे प्यारे कुबर श्कले व्याहने सेकडो को १३५४ 
--( अकले - अकेले ) 


श 


( ४८ ) 
आदो हुआ सझ्त साथ वियन्तज्यापी १३९८ 
न आदी! सप्रन्यन्त का प्रयोग ) 
निञ्ञ मदुल कलेजे में शिज्ला क्यो लगाऊ स्ाएश्ड 
- सन्भचतः लाकजेक्ति का यह संस्कार 'पसुचित है )। 
-+इत्यादि । 


इन पक्तियों पर विचार करने से इसकी ज्ञूटियों का मुख्य 

फारण मालूम दाता है हिन्दी मे ऐस छंठों का सतत प्रयाग जिन्होंने 
सदियों से सश्लेण्णात्मक ढंग से अपने के व्यक्त किया हैं और 
जा विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति के लेकर आगे उठने वाली हिन्दी के 
लिये सवा अचु॒स्युक्त हैं। 

(८) अन्त मे. एक बात और | आचाय ' हरिझयोथ ' ने मैपिलो- 
एरजु सुपर की- 

निद्मघब्शला से विचलित हुआ चातक अभी--जैसी पक्तियो 
का उद्धरण देकर यह बताया है कि यद्यपि सस्कृत में सयुक्ताद 
अजर या दोध उचारण होता है सिन्‍तु हिन्दी के केन्र मे ऐसा 


"| के सपुक्तात्तर व पहन-ड हम्ब वा दॉघनप मे 5 


है। बदल दिया हैं। फबि ने इस पर पूरा ध्यान रक््खा है कि इस 
द््ह्‌ ् बार 


/॥ 


न जज अं कर 
घअलोकछिझ न्फूति संदज्जत 
चकित स्तमित लाक् समस्य 44 ** 5+ 
“घन पक्तियों कत शो सी से लक कं पड हर 
दीप ग्ट 


होना चाहिये था शिनदे हरिओपय नेडहस्व है रक्षा हि 
जप थोड़े शेस भी स्थल हैं उक्ो कवि यो एस प्रशागों स दचन 


+। चष्टठा ' समल नहीं 


/्फ् 
| 
हि 
| 


की तन के 


समुचित स्थल में करने लगे 
सकल की उपयुक्त सहायता। १२५१ 


यहाँ पर “त! का उच्चारण टिमात्रिक है । 


पिल्नले प्रष्टो में प्रियप्रवास' की शैली में जो ब्रटियाँ अद्शित 
की गइड हैं उनके दोप का भागी प्रधानत: हरिओऔष? का वर्णिक इस 
में महाकाव्य लिखने और इस दिशा में पथ-अरदशक् बनने ऊ 
निश्चय है। इस निश्चधव के साथ शैलीगत त्रटियों का अन्योन्याश्रव 
संबंध सा है | इसके अतिरिक्त यद्द भी स्मरण रखना चाहिये- और 
यह स्मरण कवि ने स्वयं भी हमें दिलाया है 26620 बहुत 
ही दुरूह है? क्योकि छुन्दों के नियम मानों “ हाथ पाँव वाब 
देते है? और उसे संफ़ीर्ण मार्ग से चलने को वाध्य करते हैं) बी 
के नियत्रण के अलावे प्रतिभा भी सबंदा सजग हू यह नहीं | 
कभी कभी तो “सो सौ पलटा खाने पर भी” तत्काल भाव अ गौर 
भाषा के सुन्दर स्फुरण का अभाव ही रहेगा । यदि कालिदास-मैसे 
विश्वकवि ने भी 'न्रियम्बक सयमिन ददर्श” में मात्रा की पूर्ति के 
लिये शब्द के तोड़मरोड़ किये तो सामान्य कवियों के लिये यह 
-अनिवाय ही है। कहा भी है--'अपि माप मप कुर्याच्छन्दोभग न 
कारयेत्‌ ।? 


म्रियप्रवास! के वाद की रचनाओं में 'हरिऔव' ने सस्क्ृत इृत्तों 
वाली शेली का परित्याग कर दिया है-यह भी सभवतः एक अऋजु 
संकेत है कि उन्हें व्य चाहे अपनी बीहड़ रचना पर मल-युदध- 
विजय का सा आनन्द भले ही मिला हो, किन्तु वे ऐसे युद्ध अर 
ऐसी बिजय को दुहराना नहीं चाहते । उनकी वत्तमान फुटकत 
कविताएँ प्राय चौपदो की शैली का अनुसरण करती हैं । उदाहरण 
के लिये 'विश्वमित्र के अक्तवर, १९३९ के अक से यद्ध कविता 
उद्बृत की जाती है-- 


पमहाकवि ' हरिओघ ' 
का 
“ थ्रिय-प्रवास ! 


लेखक 
» घर्नद्र महमचारी शास्त्री, एम० एु० (त्रिद॒य) 
पटना कालिज, पटना 


प्रकाशक 
रासनारायण लाज 
पब्हिशश और ब्त्तेलर 


 सस्स्रण | ६९७०८ [मृूय 5) 


( ४८ ) 
जायगी । किसी भी काव्यशैली के उत्कर्पविवान के लिये निम्न- 
लिखित उपादानों को आवश्यकता है:-- 


(२ ) प्रसाद गुण अर्थात्‌ सरलता और वोधपम्बता; 
(२ ) भागा की भावानुरूपता 


(३ ) पदलालित्य और अलंकारों का समुचित समावेश, 
(४) गप्रतिपाय वस्तु की आकपणशीलता ( ए्रणाफ ४ 


पारश् ), 
(५ ) कल्पना की उड़ान । 


(१ ) सामूहिक दृष्टि से प्रसाद गुण और ग्राज्ललता से शूल 
होने पर भी सरल और बोधगम्य पद्मों के नमूने ग्रियंग्रवास' में भर 


हि 


पड़े हैं। यथा-- 
प्रियपति ! वह मेरा प्राणप्यारा कहाँ है 
दुख-जलनिधि डवी का सद्दारा कहाँ है । 
लख मुख जिसका में आज लों जी सकी हैँ । 
बह द्वठय हमारा नेत्रतारा कहाँ हैं ॥ ७११ 
अथवा- 
यदपि ऊबवव के गसृहत्याग से 
परिसमाप्त हुई दुख की कथा | 
पर सदा वह अफ़ित सी रही 
हृद्यमदिर में हरि-मित्र के || ६०९७ आर्िं। 


(२ ) कवि की ऋति की कलात्मकता का परिचय मुख्यत उसको 
भाषा और भावो के सामझ्भस्य से मिलता है | जैसा रस हो, जैसे 
भाव हो, उन्ही के अनुरूप पद्‌ योजना द्ोता उचित है । भीषण 
वन मे कोमल अज्ञरो का प्रयोग अथवा शृज्ञारिक वणन्‌ में ..प्रदव 


अक्षरो का श्रयोग--दोनो ही अनुचित हैं । इसके अतिरिएक 


सफल कलाकार वही सममझमा जायगा जिसके पदो के विन्यास से हद 





( ५० ) 


जैसे अनुप्रामों फी योनना ही गठ दे उनसे भाव का आविन!| 
अनायास दी बन आता है । उसी प्रहार निम्नलिस्वित पद्म की कोमल 
ओर मनोहारिता एवं भाषा की भावानुरूपता फा कायल हे 
सद्ददय व्यक्ति नीं दोगा (--- 


कोनी लोनी सकल लतिहा वायु में मन्‍्द्र डोली, 
प्यारी प्यारा ललित लहर भानुजा में विराजो, 
सोने की सी कलित किरण मेदिनी ओर छूटी, 


कछूलों कजो छुसुमित वनों क्यारियों ज्योति फेली ॥ 
-- ५३ 


हन्‍क 4 


भाषा की भावानुरूपता का एक विशिष्ट निदर्शन 
स्थलस्थल पर “हरिओऔव ? के छन्दों के परिवर्तन में भी पाते 
उदाहरणत:->ज्वतुर्थलग के आरभ में तीन द्रतविलन्वितों के 
पाँच शादू लविक्रीडिव हद और फिर द्रतविलम्बितों का सिर 
सिला जारी हो गया हैं । वहाँ शादू लविक्रीडितो की विश 
उपयुक्तता अनायास दृदयगम हो जाती है, क्योकि वे रावा3 
चरित्र का एक सत्तिप्त किन्तु पूर्ण चित्र आँखों के सामने उपसित 
कर देते हैं (द्रुठविलम्बितों के बीच इस पद्म-पंचक की वह 
स॒द्रता है जो किसी दिग्दिगन्तविस्तत महासागर में एक दी 
से शस्य-श्यामल द्वीप 5 किक प्रकार त्रबोदश सगे के अत में 
वहुत-सी मालिनियों के वदि का एकमात्र द्रतविलवित हैं 
गुम्फित व्यथा-कथा के अवसान क्रो सूचित करने के साथ 
साथ यह भी व्यज्धित करता है कि बह व्यथा-कथा और पई 
सर्ग--दोनो अति शीघ्रता से और आऊस्मिफ रूप से अन्त 
जाते हैं तथा वहाँ की एकत्रित जनमडली भी विसर्जित होती है- 


2४१, /५ 


कथन यो करते ब्रहु्ु की उव्यथा 
गगन - सडल  लोहित हो गया 


ण१ ) 


इसलिये बुध झऊूथघव को लिये 

सकल _गोप गए निज गेह को॥ १३११९ 

मालिनी से दरतविलंबित छोटा छठ है. मालिनी का चरण पन्द्रह 

चरणों का है, और द्रतविलवित का केवल वारह वर्णों का । उधर 

अस्ताचल की ओट मे छिपने के पहले सहल्तनरश्सि की भी किरण 

मनन्‍द्‌ पड़ ही जाती है। छन्दो की गति झी कलात्सकता के उदाहरण 

सरूप अन्य कइ स्थल रसज्ञ ओर कलावित पाठऊ स्वयं दूं ढ़ निकाल 

सके । यधा--पछ सर्ग में जो प्रतिपायवस्तु के तीन सुख्य भाग 

ह--अवतरण ; यशोदा की विरहजनित उत्कठा; चिन्तामस्त राधा 

को पवन के श्रति प्रलापोक्ति, इन तीनों के लिये वदल वदल कर 
छुन्दा का उपयोग किया गया है। 

(३) घिना अलकारों के कविता कामिनी की कमनीयता नदी 
निपरती, अतः कवि को इस वात की चेष्टा सदेव रहती है कि उसकी 
भाष व्यवस्थित और द्भिपित हो । फिन्तु “अति सबंत्र वर्जयेत' 
के अनुसार अलंकारों के अनुचित प्रयोग से भावों का गला रुंध 

: जावा है और अत्यलकृत कविता केवल शब्दाडवर-मात्र रह जाती 
है। सेदि चाल के ऊवियो की सामान्य प्रगति इसी तरह को भी। 

ल्‍ झ्न्ति वेतसान युग भावनाओं को प्राधान्य देने लगा है ओर 

“ इरिश्रौध' का 'प्रियप्रवास' भी भावना-प्रधान झाव्य हैं शब्द-सोदय- 
पषान नहीं। शब्द-लोदयप्रधानता का उदाहरण प्माफर से-- 


मबन्नलिझान सश्लल मलिंद नतवारे सिले 
मंद सद सारुत सुहीम सनसा की हैं। 
कहे पद्माकर त्यों नादव नदीन नित 
नागरि नयेल्िन सी नज्ञरि निसा ही है । 
दौरत दरेर देव दादर स्‌ दूदे दाह 
दामिनी दमकनि दिसान में दसा की है । 


( ५२ ) 


बदलने बदन विल्लाक वगुलान वाग, 
वगलन वलिन वहार वरखा का है। 


यहाँ मल्लिका की मंजुलता. मलिंद की मत्तता, मारुत की मर्द 
मनसा की मुहीम, नदी का नाद, नवेली की नजर दाढुर के ईए 
दामिनी की दमक--सवत्र कवि का प्रवास अलुप्रास के दी भ्रः 
संघान मे, शब्दाडन्वर रूपी अंबर के ही परिधान मे पवन 

। इनकी कविता भावों क्री भूखी हैँ | एक ओर उद्दाहृस् 
भूपण से-- गड 


मदत 


कुन्द कहा. पयवृन्‍्द कहा. अर चन्द्र कहा, सरशा जस आय। 
भूपन, भानु कृुसानु कहाइव खुमान प्रताप महाँतल पाग | 
राम कहा द्विजराम कहा बलराम कहा रन में अछुरागे | 
वाज कहा झंगराज कहा अति साहस में सिवराज के आग ॥ 

-शिवराज भपण (हि० सा० स०) १ 


इसमें अनुग्रास के प्रेम से प्रेरित होकर कुन्द पयब्रल्द ओर न 
एक सिलसिल मे विठान तक को तो ज्षस्य समता जा सकता है, डर 
'सिवराज! को एक ही साँस मे म्रगराज? से तुलना करत करते हुए वार 
से भी उनका मिलान करना हास्यास्पद ( एती/+०० ) मालूम पड 
है। पर भूपण की अनुप्रासदष्णा तुप्ठ होने पर फिर ओर वा 
सख्टकती ही नहीं | वाज-मृगरा ज-सिबराज़ञ--फकाफिया काफी तेरे 
बेठ गया । अब चाहिये ही क्‍या? 


ग्योयः + 205: कक व मे के विलिए 
. देग्थोब! ने इस प्रवृत्ति के विपरीत दृदयगत भावों क वि | 
ओर उनके निर्वाह को सुख्य समस्का हे न कि शब्द-विच्छित्ति मे 
यथा-- 
पट हटा सुत के मुम्बक्ष्ख की 


4. न] न हक 
न्च््ःट््ल््च् कि हलओरि ० कुछ जाप :2--ुरा+-+--मूर पुर-म-काम्णम--्चु कु. 


(६ %३. .) 


विवश-सी तब थीं फिर देखती 
सरलता, मठुता, सुकुमारता | शे३१ 


3 >> 
मी पय में रूपह और झनुप्राठ के साथ साथ मनोवेतानिक 
(विश्लेषण का कैसा सुखद संश्लेपण किया गया है ! 


विकलता लख के अजदेवि की. 7... 
रजनि भी करती अनुताप थी । ४ 
_>निपट नीरव ही मिस ओस के हर 
नयत से गिरता वहु वारि था| ३॥८० 
यहाँ ब्ल्ेालूकार का चसत्कार मानों! आदि वाचकपदों के 
दिना भी हृदय गमनीय है | निन्नाकित पद भी ड्लेदा हा अच्छा 
नमूना है | न 
लस रही लहरें रसमूल थी 
सव सरोवर के कल अक में 
प्रकृति के कर थे लिखते मनो 
कल-कथा कमनीय-ललामता॥ 
श्लेषएरसित रूपफ़ का एक सुन्दर और सरस उदाहरण नीचे 
दिया जाता है-- पु 
५-५ ,७+७९ जेंत्युज्ज्वला पहन तारज - मुक्तमाला 
(५.५ ७००  दिव्यान्वरा बन अलौकिक कौनुदी से 
भावो-भरी परम सुस्धक्री हुई थीं 
राका-ऊलासर-मुखी रज़ना-पुरननयों | १५४५३ 
'रजनी' और पुरन्धो का परस्पर 'आराप अत्यन्त हा करा 
न्वित ढंग से निभाया गया हे । उसी प्रशार-- 
बविलसित इउर में है जं' सदा देवता को 
वह निज्ञ उर में हे दोर नो क्यों न देता 


( ५४ ) 


नित वह ऋलपाता है मुझे काल हो क्यों 
जिस विन ऋल पते हैं नहीं श्राण मेरे ॥ १५११८ 
इन पंक्तियों में समग श्लेप का उत्तम दृ्टान्त है जिसमें ढोतों 
अथ सुगमता से व्यक्त हो जाते हैं। 
नीच दिये गये उद्धरण हरिआध! के ओर ओर अलकार्ण क्र 
के समुचित समावेश का छुछ परिचय स्थालीपलाक-न्याय! से * 
सकेगे: 
उपना *-- 
ककुभशोमित गोरज बाौच से है 
निकलते ब्रजवल्लभ यो लसे 
कदन ज्यों करके दिशिकालिमा हु 
विल्सता नभ में नलिनीश है। ११५ 
अथवा- 
नवग्रभा - परमोज्ज्वल - लीक - सी 
गतिमती - कुटिला - फरिएनी - समा 
दमकती दुरती घन अंक में 
विपुलकेलिकला - खनि दामिनी | ?२।४ का 
इस पिछले पद्म में * सनासोक्ति के भी लचषण हें, क्वोंईि 
दामिनी में कामिनी के व्यवद्ार का भी समारोप किया जा सह 
है ।' दामिनी ? का अथ ' दाम अर्थात श्र आधार 
हारवती! करने से ह्लेब का भी अनुप्राणशन आ जाता है| 
वरान मे जो सज्ीचबता और प्राकृतिकता है उसकी तो बात ई 
अलग है 
निन्नाद्धृत दा पद्म छाव्यलिंग के सुदर उदाहरण है - 


खेतकग्माथय हुई ठणराजि भी 
सलिल से फिर जीवित हो गई। 


५ 555) 


फिर सुजीवन जीवन को मिला 
बुध न जीवन क्यो उसको कहे॥ 
श्श१६ 
रसमयी लख वस्तु असख्य छो 
सरसता लख . भूतल - व्यापिनी 
समझ हैं पडता वरसात में 
उदफ का रस नाम यथाथ्थ है॥ 
श्याश्ण 
रूपक का एक अन्य उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 


नक्जधरा यक्र बार इन्ही दिनों 
कप जि € 
पतित थी. दुखवारिधि-मे हुंई। 

पुर उसे अवलम्दन था निला 
ब्रज-विभूषण के चुज-पोत ऊहाता 
स्‍ १२१७ 
ज्ञिस प्रकार तुलसी यो लस्बे लस्‍्पे रूपफो को प्रस्तुत वरना 
श्. था इसी प्रफजार फभी कक्‍नो प्रियप्रवास' ने नो इस पात हू। 
पदा--इशम सथ में चच्चोद्ा ऋुप्ण के विदयोग से अतोतव सुझदर 

स्ूृतियां की एन्‍ण्मा परती है-- 


उधो सेरा हादय तल था एस उ्यास न्यारा 
शोमा देवी अभित उससे कज्वना-स्यारियँं दी 
प्यारे-प्यार उससे पतले भव के थे प्रसयो 
उत्सादों दे बिपुए विट्पषी सस्वयारा सटा थे 0» ॥ 
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